Hudobny

ROCNIK XXILI.

I janudrové dni boli bohaté na politicko-kultiirne udalosti, formujiice nielen vnu-
torny vyvoj nasSho Statu, ale i jeho profil v ramci znovurodiacej sa Eurépy. Dia
12. janudra navstivil Bratislavu prezident CSSR Viclav Havel. Jednym z bodoy je-
ho bohatého programu bola ndviteva predstavenia opery Ch. Gounoda Faust
a Margaréta v SND (¢. 2), kde sa okrem iného stretol s ministrom kultiiry SSR
Ladislavom Chudikom (¢. 1). _

17, janudra na pode Eurdpskeho parlamentu vo francizskom Strasburgu prevzal
predseda FZ CSSR Alexander Dubéek z rnik Spanielskeho poslanca E, B.Crespeho
Sacharovovu cenu za usilie v prospech I'udskych priv a slobéd (¢. 3). Snimky
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»Teraz uz nejde iba o lepSiu budicnost Ceskoslovenska. Lepsie bude,
o0 to uz nemam strach. Ide o ¢osi viac. Aby cesta, po ktorej budeme kracat
k svojej lepSej budiicnosti, viedla k lepSej budiicnosti celej Eurdpy, pre-
stala byt vSetkym na smiech, ale aby sa stala zemou, na ktori budu ostat-

ni hl'adiet so zdiujmom a reSpektom.* b
VACLAY HAVEL




Hudobné
kalendarium

1910 narodil sa Frantidek Rauch, cesky klavirista, zaslazily
umelec = 80, vyrodie

narodil sa Ole Borneman Bull (zomrel 17, 8. 1880),
norsky huslovy virtuoz a skladatel - 180, vyrodie
narodil sa Jan Werich (zomrel 31, 10. 1980), ¢esky herec
a dramatik, spoluorganizitor Osvohozeného divadla,
narodny umelec - 85, vyrodie

zomrel Jan Mukafovsky (nar. sa 11, 11, 1891), desky
literdarny teoretik a estetik - 15, vyrocie

zomrel Karl Adolf Lindgren (nar. sa 14. 3. 1846), $véd-
sky hudobny spisovatel - 85, v¥rodie

narodil sa Alban Berg (zomrel 24. 12. 1935), rakusky
skladatel, predstavitel 2, viedenskej 3koly - 105, vyrodie
narodil sa Sydney Hugo Nicholson (zomrel 30. 5. 1947),
anglicky organista, zbormajster a hudobny pedagog,
autor podetnych publikacii o cirkevnej hudbe = 115, vy-
rocie

narodila sa Maria Labia (zomrela 10, 2. 1953), talianska
opernd speviacka a pedagogicka - 110, vyrodie

narodil sa Jean Francois le Sueur, francizsky skladatel,
dirigent parizskej krifovskej opery, ucitel H, Berlioza
=230, vyrotie

narodil sa Benno Mojsejevic, anglicky klavirista ruské-
ho povodu, ako 9-roény vitaz Rubinsteinovej ceny -
100. virocie

narodil sa Georg Friedrich Handel (zomrel 14. 4, 1759),
nemecky skladatel - 305, vyrotie

zomrel Fiodor Nikolajevi¢ Glinka (narodil sa 19, 6. 1786),
rusky skladatel - 110, vyrodie

narodil sa Ferdinand Vach (zomrel 16. 2. 1939), éesky
zhormajster a skladatel, zakladatel a dihoroé¢ny diri-
gent Péveckého zdruzeni moravskych uéitelih - 130, vy-
rotie

narodil sa Ladislav Vychodil, slovensky scénograf, nié-
rodny umelec - 70. vyrodie

narodil sa Ivan Ivanovi¢ Petrov, sovietsky operny spe-
vik, narodny umelec - 70, vyrodie
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Svedectva

Zvolanie mimoriadnych zjazdov umeleckych zvizov bolo
najkonkrémejsim a stcasne najjednoduchsie uskutocnirelnym
cinom, vyplyvajiicim z aimosféry minulorocnej jari. Ich wilohou
bolo vyslovit stanovisko k prave prebiehajicemu obrodnému
procesu spoloc¢nosti a sformulovar stanovisko a ulohy umelec-

kého frontu v normalizovanych podmienkach Zivota. Zjazdy.

mali dovrsit jedno neradosiné obdobie vyvoja nasej kultiry,
v ktorom bola umeniu vautend woha korektora oficidlnej moci
a na ktorti sa nedobrovolne podujala = dévodov zabezpecenia
minima priestoru pre seba i pre spolocnost, pricom tuto ulohu
plnila v postaveni nerovnocenného parmera. Zjazdy mali ma-
nifestovat dovisenie tohio procesu, ako i zaciatok normdlneho
partnerstva politiky a umenia, v ktorom by umelci nemuseli uz
iba striechnut na politikov, ale v konStruktivnej atmosfére mali
spolocne a bez vzdjomného napdtia realizovat profil demokra-
tického socializmu. Patri vsak asi kn krutému udelu ndasho
umenia, Ze byva z ¢asu na ¢as zaskodené vyvojom udalosti.

V obdobi priprav mimoriadnych zjazdov totiz nik netusil,
akymi peripetiami prejdii idey janudra, v mene ktorych sa tieto
zacali pripravovar a aké nové v¥znamy nadobudne samotny
termin normalizdcie.

Zjazdy umeleckych zvizov - na ktorych sa v uplynulych
dioch zisli divadelnici, filmari i hudobnici - sa tak uskutoénili
v paradoxnej situdcii, ktord - sidiac podla priebehu skladatel-
ského zjazdu, ako i podla ohlasov na zjazdy ostamych zvazov
— podmienila ich pokojny priebeh, ktory moZno interpretovat
i ako vyraz sucasnej nasej normalizdcie.

Kedze Zijeme v dioch, kedy nedodlo ku konkrémym ¢inom
namierenym proti prisiusnikom Zvizu a kedy akt solidarity
prislusnici Zvizu viac deklarujii ako precitujii, nepovafoval
zjazd 2a potrebné vyslovovar svoje obavy, ale prijal rezoliciu
na rovnako vieobecnej urovni, na akej sa uskutodriuje celd
dnesna politicka komunikdacia. Sloboda, suverenita, socializ-
mus, demokracia, rehabilitdcia - to su slova s prebohatym ob-
sahom, kiory sa sice pomaly vyprazdnuje, ale i tak v nich zostd-
va aspon ndadej. Predstavuji dnes viae, ako znamenali pred
rokmi, hoci znamenaji menej, ako znamenat mali. Rehabili-
tacnd komisia predloZila vyéerpavajicu spravu o rehabilitd-
cidch, pricom sucasne deklarovala, Ze nie je komisiou Zalova-

cou. V predaugustovom obdobi sme viak zmysel rehabilitdeii’
videli prave v analyze pricin a v oznaceni vinnikov, lebo za-.

dostucinenie ukrivdenych znamenalo iba rehabiliticiu polovi-
danii. Dnes sa uspokojujeme s touto formou, lebo po augusto-
vom Soku sme radi, Ze sa nase najéicrnejsie obavy nespinili,

a Ze sme si z tohto pojmu zachovali aspon tolko. Volebnd ko- -

misia previedla volby skutoéne  najdemokratickejsim* sposo-
bom, aky neni v dejindch Zvizu obdoby. Bolo viak privelmi
malo ¢asu na to, aby sa ¢eskoslovensky obéan naudcil o demok-
racii nielen hovorit, ale i demokraticky konat. Diefa zomrelo
skor, ako sa naudilo dychat: zjazd v otazke volieb - podla méj-
ho ndzoru - nevyuzil svoju sancu, lebo sa dal zmanipulovar -
hoci demokraticky. Tento sposob manipulacie povaZujem za
este nebezpecnejsi ako manipulanswvo diktatiry, lebo je menej
priehladny a ponechiva aspon opojmi divku o demokracii,
ktord sa redukuje na chaotickit polemiku o veciach nepodstat-

nych. Z kaidej bezradnosti masy. z kaZdého chaosu fafia i,

ktori chew masy ovladnut. To nemd byr vycitka zjazdu. Chee to
byt skoér diagnéza pricin, pre ktoré zjazd prebiehal tak a nie
inac. PETER FALTIN: Medzi idylou a bezradnostou
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Zjazdové ohlasy

Mimoriadny zjazd ZSSKU bol v mnohom rozporuplny, akcentujiici problémy, ktoré normdlne v dobre fungujiicom spolo-
¢enstve su vlastne okrajové, resp. tvoria nevyhnutné podhubie, na ktorom vyrastd a rozvija sa uZ viastnd tvorivé éinnost. Boli
rozne, aZ protikladné ndzory na podobu spolotenskej organizicie hudobnikov a koneéné rozhodnutie o ukonéeni ¢innosti
Zyiizu slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov a vytvoreni Slovenskej hudobnej inie sa vykry$talizovalo vlastne aZ
v priebehu rokovania. Pluralitu nizorov dokumentujii aj odpovede nihodne vybranych i¢astnikov na otizky o viastnej pred-
nm-menmﬂmmummumkomummnmm

Ivan Marton, muzikol6g: Neviem edte, ako bude kone¢ny
nivrh vyzerat, s niektorymi bodmi zdsadne nesihlasim, iné nie
st celkom vyznamovo jednoznaéné. Nie som zatial definitivne
rozhodnuty, ¢ by som cheel byt v Unii v takej podobe, ako ju
akény vybor navrhol. Pévodne to vyzeralo, Ze sa ZSSKU defi-
nitivne rozpusti, momentdlne si dve koncepcie: Bud sa skla-
datelia oddelia Gplne, alebo sa vyéleni len uréitd asf tzv. Hu-
dobnd obec Slovenska, kde sii spolu niektori skladatelia, ale aj
muzikolégovia a interpreti, Clenom takéhoto alternativneho,
iniciativneho zdruZenia sa méZe staf kazdy, komu nebude vy-
hovovat oficialna Struktira ¢lenend na skladatelov, muzikolé-
gov a interpretov. Vébec by sa mal vytvorif priestor pre inicia-
tivne, tvorivé skupiny, ktoré by boli diagondlne &lenené, na-
priklad zdruZenie pre stari hudbu, alebo si¢asnu, kde by sa
spojili Tudia so spolo¢nymi zdujmami. Sami by si potom vypra-
covali stanovy a aZ potom by ich predostreli nejakému koordi-
naénému vyboru. Teda iniciativa zdola a nie ako je to teraz
v névrhu akéného vyboru.

Ludovit Marcinger, koncertny umelec: Nickolkodnovi in-
tenzivna prica akéného vyboru nevysla pre nés dostatocne ¢i-
tatelne, nie je ndm jasné (interpretom), ¢ Unia bude vybero-
vou alebo zdujmovou, teda akousi spolkovou zileZitosfou.
Malo by sa to jednoznaéne formulovat. Zda sa, 2e koncertni
umelci st ndzorovo roztriesteni (po plendrke) a na zajtrajSom
zjazde sa nebudeme vediel dostato¢ne obhdjit, na rozdiel od
muzikologov a skladatelov, ktori si jasne definovali svoje po-
ziadavky.

Jdn Albrecht, muzikolég: Tento sposob naznatuje perspek-
tivu nadho vyvoja i z ckonomického aspektu. Osamostatnenim
spolkov organizdcia potvrdzuje, Ze nadobuda ind funkciu,
Ako Unia i jednotlivé spolky bude fungovat, zdvisi od nds, ale
uz prvé kroky st naprosto spravne urobené.

Igor Dibdk, skladatel: Myslim si, Ze je potrebné zmenif te-
rajsiu Struktiiru Zvizu, pretoZe sa ukdzalo, Ze je ustrnutd a ne-
ma dostatoéni véhu najmi vo vzfahu k inym organizaciam.
Napriklad v televizii som vihu Zvazu dost slabo pocitoval pri
presadzovani nasich zimerov. Myslim, Ze novovzniknuta Unia
si bude vediet vydobyf taku poziciu, Ze bude moct ovplyviiovat
napriklad obsadzovanie miest vedicich pracovnikov v hudob-
nych institdcidch, bude mat vidie slovo vo vydavatelstvich,
pri tvorbe ediénych planov.

Terézia Ursinyova, muzikologitka: Je to dobre premyslené,
vzdy som bola za to, aby sa muzikantskd obec neoslabovala
tym, Ze sa rozéleni na nieckolko malych zdruzeni. Som za vy-
tvorenie Slovenskej hudobnej tinie.

Peter Toperczer, koncertny umelec: V tomto prechodnom
obdobi do riadneho zjazdu nepovaZzujem za nutné sa k névrhu
vyjadrovaf. Uréite sa bude eite mnohé vyjasnoval a precizo-
vat. Budem v3ak hlasovaf za zrudenie starého Zviizu a vytvore-
nie Unie, V tomto medziobdobi je rozhodne lepsia hoci Unia,
nez to definitivne rozbit. Potul som, Ze sa zakladd aj dalsia,
iplne samostatnd a na federdlnej (irovni vytvorend organizicia
vietkych vykonnych umelcov, na masovom zdklade — teda aj
orchestrilnych hracov, ¢lenov zborov a pod. Ak naozaj vznik-
ne, neviem, ¢ pre interpretov by nebolo toto vyhodnejsie.

Myslim, Ze by malo ostat akési koordina¢né centrum aj na celo-
Stdtnej Grovni, nie ako federdlny zviz s obrovskym dstrednym
vyborom, ale nickolko ludi, ktori by koordinovali vztahy me-
dzi narodnymi organizdciami a zabezpecovali celodtitne zile-
Fitosti, napriklad reprezentdciu smerom do zahranicia.

Vladimir Godér, skladatel: Prvoradd je pre mfa tvorba.
Niektori akoby nepochopili, o ¢om by sme mali na zjazde ho-
vorif, mam dojem, Ze mnohym skladatefom su prvoradé pe-
niaze a problémy tvorby, ¢i riesenia slovenského hudobného A-
vota sa ich vibec netykaju.

Darina Mudra, muzikologitka: Zaujimaju ma predoviet-
kym problémy historickej price, ktord bola doteraz katastro-
falne diskriminovand a som plna nddeje, Ze snad svitnu lepsie
¢asy. Muzikolégovia rozhodne musia o svojich veciach rozho-
dovat sami, i v hospoddreni, v rdmci tohto spolku difam, Ze
historici, ktorych je velmi mélo, budi si méct vytvorif uriti
zmysluplni skupinu - zdujmové zdruzenie, kde sa budi moct
pruZne a volne zdruZovat pri prici na nejakom spoloénom pro-
jekte, Zze uz nebudeme nardzat na rézne administrativne pre-
kiazky. Teraz viak treba zagat robit, kone¢ny tvar sa praxou
vybrisi, prica je alfa a omega.

Ladislav Ka¢ic, muzikolég: Zda sa mi, Ze sa to na poslednu
chvilu snaZia skladatelia ,zahmlit*, Ich pripomienky k povod-
nému ndvrhu akéného vyboru st zisadnej povahy, mali sme to
teda dostat vietci pisomne ako dalSie alternativne riedenie.
Diskusia je nekonkrétna, je mi nesympatické, Ze sa hovori
predovietkym o peniazoch a nie o tom, Ze tak, ako tu Zviz do
tychto ¢ias fungoval, nebolo to dobré, a preto sa hladalo riese-
nie spravodlivejdie. Ale tu je najvii¢si problém, Ze sa skladate-
fom ,ukrajuje* z ich kopky. Ja som pdvodne v ankete navrhol,
aby sa Zviz tuplne rozpustil. Ak by sa rozpadol na jednotlivé
sekcie, ktoré by boli celkom samostatné, nemuselo by to byt
na $kodu, ved postupne by sa formy a oblasti vzdjomnej spo-
luprice urcite nasli. Pochopil som, Ze z pravneho hladiska je
jednoduchsie zachovat kontinuitu v Unii. Ale s inym delenim
finanénych prispevkov, nez s paritnym, rozhodne nesihlasim.

Karol Petroczi, koncertny umelec: Kazdopidne si myslim,
Ze by v nejakej kontinuite, na zdklade novych organizaénych
Struktir byvaly Zviiz mal byt zachovany. Organizicia, ako bol
Zviz, predstavovala akusi nadstavbu v kazdodennom snaZeni
o kultirnost ndroda a plnila akusi avantgardna dlohu, & uz
v oblasti ndzorovej. selektivnej, & priamo pri 8ireni slovenskej
hudobnej kultiry. Tato Gloha by nemala byt spochybnena. na
toto predsa nemd vplyv rezim. Bolo by dobre, keby funkcia ta-
kejto celoslovenskej organizdcie bola ponimana trochu Sirdie,
aby Zviz participoval na rozvoji celkovej kultirnosti, nielen na
hudobnosti ndroda. Tieto tlohy nemohol byvaly Zviiz bezo-
zbytku plnit, na deformacidch sa aj v ZSSKU podpisal byvaly
centralisticky systém, ideologicky vplyv a monopol na ideold-

i,
# V novej Unii by sa mal predovietkym odbirat monopol cen-
tra, mal by sa daf podstatne va&i priestor jednotlivym regié-
nom. Mojim prianim je. aby nedoslo k rozkolu. Strata nadviz-
nosti v zmysle skladatel-interpret-kritik-posluchéé by bola pre-
dovietkym v neprospech sacasnej slovenskej hudby.

Na mimoriadny zjazd pozval akény vibor aj byvalych élenov Zviizu, pbsobiacich v cudzine a obnovil im opiif élenstvo, Medzi
osobne pritomnymi bol aj huslista Mikulis Jelinek a operny spevdk Bohus Handk. Oboch sme sa aspoi struéne spytali na ich
pocity a dojmy z prv¥ch krokov na rodnej pode po vySe dvadsiatich rokoch.

M. Jelinek: Do cudziny som odiSiel v roku 1965. Kritko som posobil
vo Svédsku ako koncertny majster a pedagog, po dvoch rokoch som
presidlil do Kolina n/ Rynom, kde som dodnes. Som koneertnym maj-
strom Girzenich-Orchestra, ktory ma podobne ako lipsky Gewand-
hausorchester velki tradiciu medzi nemeckymi orchestrami. V Koline
aj vyuéujem, dokonca velmi intenzivne a obéas koncertujem,

Mali ste moznost nejakym sposobom udrziavat’ kontakty so sloven-
skou hudbou?

M. Jelinek: Srdcom som vZdy ostal verny vlasti, Stretaval som sa s in-
terpretmi, byvalymi kolegami, ak prisli na koncertné turné do Nemee-
ka, ale predovietkym som sa sna2il propagovat slovenskd hudbu,

Dnes ste po vyse dvadsiatich rokoch po prvy raz na Slovensku. Aky je
vias pohl'ad na dianie u nas doma, predsa len z inej strany?

M. Jelinek: Hned ako'som dostal vizum, vyuiil som prilezitost na niav-
Stevu domova, Som dojaty, vzruseny a radostne prekvapeny.

V danej situacii uz zrejme nebude problém, aby ste hocikedy mohli za-

vitat do Ceskoslovenska. Cheete zintenzivnit’ vase posobenie na poli slo-
venskej kultury, uvazovali ste aj o nejakej konkrétnej spolupraci?
M. Jelinek: Zijem v Koline, kde som aj prucovne zancprazdneny. Sa-
mozrejme, 2¢ budem Slovensko navitevoval Castejsic, v Nemecku
cheem propagovat nasich interpretov a slovenski hudbu vobee, Nie je
to viak tak¢ jednoduché, zdvisi to od mnohych faktorov a tazko vam te-
raz mozem odpovedat konkrétnejsie. Sivisi to s dopytom po slovenske)
tvarbe, hoci vela samozreyme zialei a) na konkrétnych Tudoch, akym
sposobom sa tomu venuji. Predovietkym treba vyjst 2 izoldcie, Na Za-
pade citit, Ze celkove Eeskoslovenské hudobné umenie bolo znaéne izo-
lované, i ked napriklad na rozdicl od tvorby sa interpretaéné umenie
presadzuje kvalitativne i kvantitativne dost vyrazne.

Myslite, ze by sa mohol zvySir aj zaujem o sucasni slovenski tvorbu?
M. Jelinek: Je ist¢, Ze otvorenie hranic a otvorenie sfde a mysli Tudi pri-
nesie urdité oZivenie i v tomto smere.

Bohu$ Handk musel odist z Ceskoslovenska po roku 1968. Kde ste po-
sohili doteraz?

B. Handk: Odisli sme aj s manZelkou v Sestdesiatom dsmom roku a usa-

dili sme sa v Baseli. Sudasne som hostoval vo viacerych curdpskych
mestach - v Zeneve, Neapoli, Mnichove, Klagenfurte a inde. Dnes som
uZ so spievanim skondil. V Basch miame so Zenou speviicku $kolu a naj-
novéie som sa vritl k tomu, ¢o som povodne vystudoval = k vytvarnd-
mu umeniu. Malujem, poriadam aj vystavy a mam z toho velki radost.
Som ¢lenom Zviizu Svajéiarskych vytvarnikov,

* To znamend, ze sa malovaniu venujete profesionsdine?

B. Hanik: Ano. Moj oblibeny motiv je krajina. Neddvno, koncom no-
vembra som mal vystavu v Zirichu.

Toto je vasa prva naviteva v Bratislave?

B. Handk: Po vyic dvadsiatich rokoch som po prvy raz na Slovensku.
No udalosti u vis sme prostrednictvom televizie a rozhlasu podrobne
sledovali od prvych manifestacii. Bola to taka revolicia, také zmeny, Ze
¢lovek necheel verif svojim o&iam. Hoci sme nemohli byt osobne pri
tom, aspon dusevne sme to prezivali spolu s vami. Je to niedo nesmicr-
ne!

Vasa spevicka Skola ma aky charakter? Neplinujete v ramei novej si-
tudcie vytvorit nejaké vymenné pobyty medzi vasou $kolou a povedzme
nadim konzervatoriom?

B. Haniik: Nada $kola nic je uréend vyslovne na vychovu opernych so-
listov, ale skor pre ziujemeov 2 radov amatcérov,

A cheete dalej rozvijat svoje styky s domovom?

B. Handk: Som viastne len prvy ded v Bratislave: véera veder som pri-
cestoval do Viedne a uz v sobotu sa vraciam domov. Velmi som sa po-
tesil pozvaniu na tento Zjazd | moje) rehabilitdcii. Samozrejme, 2e pli-
nujem prist na Slovensko na dihsic a ¢astejsic. NajblizSie prideme aj so
2enou a so synom do Bratislavy na Velka noc.

Miite prehlad o nasich opernych spevikoch, nepdjdete sa pozriet do
opery na niektoré predstavenie?

B. Hanik: Cheel by som, edte som nemal cas ani si zistit, aky je pro-
gram. Potul som, Ze je teraz v bratislavskej opere vela mladych talento-
vanych speviakoyv. Zelam im, aby spievali uz len v slobodnom svete.

Pripravila: MARTINA HANZELOVA
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Slovenska filharmonia v decembri

14. a 15. decembra. Bedfich Smetana: Vita-
va; Jean Langlais: 2. koncert pre organ a sla-
¢ikovy orchester: Georges Bizet: Symfonia
C dur. Slovenska filharmonia. Dirigent Juo-
zas Domarkas. Solista: Thomas Daniel
Schlee, organ (Rakusko).

Po Styroch intenzivayeh tyzdioch zacal
v Redute pulzovar opif Standardny Zivot na-
syteny hudbou. Vietko sa nadtastie vritilo do
povodnych kolaji, umocnené pravvm a ne-
falSovanym pocitom slavnostnosti a vynimod-
nosti (nikvm viak nenaockovanej ani nepri-
kizanej). Pri prvvch tonoch nadej hymny po-
vstali pritomni posluchici akosi lahSic. pruz-
nejdie. Drviva viicSina z nich urcite pocitila,
¢o znamend zbavit sa balvana napitia. obav,
strachu, nedprimnosti a eticke) deformova-
nosti okolitého sveta.

Symbolicka bola aj pritomnost litovsk¢ho
dirigenta curopskeho formitu Juozasa Do-
markasa. Smetanova Vitava od &ias svojho

‘vzniku plnila  Specificka  funkciu,  aviak
v dnesnych éasoch sa vyznanie jej mySlicnko-
vého posolstva najmarkantnejSie priblizuje
povodnému uréeniu. Juozas Domarkas mo-
deloval v spoluprici s orchestrom SF legen-
darnu a populdrnu symfonickl bdsen suve-
rénnc v intenciich programového podiextu
a imanentného hudobného obsahu, pricom
preferoval skor tvarovi konkrétnost Kazdej
kontury. razantnost a vyrazovi disciplinu.
Domarkas eliminoval mantinelové extrémy,
preto ani Sviitojdnske prudy nelomozili. na-
opak, zaujali polyvrstvovou faktirou a kine-
tizmom vnutornych linii. Vitava, akokolvek
profanované¢ dielo, asi_nikoho nenecchala
v stave indiferentného postoja, ¢im splnila
svoju prvoradi funkciu. Pri hladani adekvit-
neho vyjadrenia dojmu z prvy raz pocutého
Organového koncertu Jeana Langlaisa sa ne-
moZzem ubranit sarkastickému  konstatova-
niu, prameniacemu - ako inak - takisto

z udalosti poslednych tyzdnov. Hudobny svet
skladby  mi  pripominal svojou  Stylovou
a technickou ki¢ovitostou zafala agoniu dnes
uz dafam nacisto prekonanych politickych
a spolotenskych vztahov a zikonitosti. Kon-
cert ma nezaujal micim - ani vyrazom, ani
kompozi¢cnou rafinovanostou™, ani chipa-
nim solového partu, ani zvukovostou. N
podiu sa odohraval dost dlhy zipas nechdpa-
juceho orchestra. takine vystupujiiceho diri-
genta a solistu, ktory nadiel v Langlaisovom
2. koncerte sposob obohatenia viastncho re-
pertodru. ¢o ma troska prekvapuje, pretoze
partitira diela naozaj nediva vyznict umel-
covym kvalitim. Thomas Daniel Schice bol
ntteny pohybovat sa v stereotypnom vyriazo-
vom klisé. koncipovanom s nekoneénymi har-
monicko-melodickymi zvratmi. nepochopi-
telne mixovanymi so zvukom sliacikoveho or-
chestra. Posluch Langlaisovho 2. Koncertu
pre organ a skic¢iky bol pre mna viac utrpe-
nim, nez pozitivnym zazitkom. Od Bizctove)
Symfonie som teda privom ocakival akdsi
kompenziciu  nepriaznivého dojmu.  Fito
skladba totiz obsahuje vietky potrebné atri-
buty pravého hudobnickeho iskrenia o neraz
nz ma dostala do stavu bliziaccho sa k Ltran-

. Juozas Domarkas predstupil v Bratisla-
ve s exemplarne klat.ulmjumu I\nnt.l.['lt.lt‘nl
ktori je Bizetovej Sarmantnej hudbe blizsia
ako nicktoré pokusy rozduchat v Stvorcasto-
vom sondtovom cvkle uragin rozoviatych po-
ryvov berliozovského romantizmu. Vykon
orchestra SF sa pohyboval na hranici vyssie-
ho Standardu. nezaobiSiel sa bez zbytoénych
kazov, bez tazkopiadnych slicikov. no ¢aro
Bizetove) skladby naprick zmienenym vyhra-
dam prerazalo na povreh a napokon zvitazilo
vo vyvdarenom Finale.

21. a 22. decembra. Wolfgang Amadeus Mo-
zart: Symfonia D dur KV 181 Camille Saint-

-Saéns: 5. koncert pre Klavir a orchester
F dur; Manuel de Falla: Trojrohy klobuk, ba-
let. Slovenska filharmonia. Dirigent Arturo
Tamayo (NSR). Solisti: Catherine Joly, klavir
(Francuzsko), Jitka Zerhavovi, mezzosop-
rian.

V predvianotne) atmosfére nastupili nasi
filharmonici na podium Reduty so zvlistnou
dramaturgickou zmicSaninou, ktorid zasaho-
vala do troch Specifickyeh stylovveh zdrojov.
Program, v Ktorom figuruji skladby troch
zmienenveh autorov, je tvrdym oricskom
niclen pre hricov orchestra, ale takisto pre
posluchica. Mozartova symfonia ozivilu urdi-
te repertomovy aiber Slovenskej ilharmonie
a jej uvedenie povazujem za dobre micneny
pricnik do sveta menej propagovanveh (u
nis) zakuti odkazu salzburgského génia,

Je diclom prelomovym, organizmus tejto
skladby preziva o¢ividné tvarové metamorfo-
zy. klasicisticka dualisticka filozofia a vzasny
potencial tvorivosti Tudsk¢ho ducha v nej in-
karnuji do vywvizeného tvaru. definitivne
opustajiceho povabné rokokove vychodiskia
a smerujticcho k idedlom vrcholnej symfo-
nickej literatiry obdobia klasicizmu. To viet-
ko si pozorny posluchdé musel uvedomit aj
v riamei predvianoéného abonentného kon-
certu, Mozartova kompozicia preto skutoéne
vhodnym sposobom odkryla briny k hudob-
nému zazitku - aj ked u hricov orchestra SF
sa znova prejavili rezervy v interpreticii mo-
zartovskej hiteratiry a pri hodnoteni ich vy-
konu mozem pokojne nadviazat na myslien-
ky. venované predvedeniu Bizetove) symfo-
nie spred tyzdna. Mozartovi ticz chybala luh-
kost, tah a vzdusnost. hlavne v sekeii sliciko-
vych nastrojov. Akoby islo uz o charakteris-
ticku értu tohto vyzretého telesa, Ktorej nie
a nie sa zbavit, Zial, Mozart je nedprosny
a nckompromisny... 5. klavirny koncert Ca-
millea Saint-Saénsa vnikol do koncertnej sie-

po Mozartove] Symfonii ako beztvara
a beztvirna zvukovii masa. Samotna skladba

je mimoriadne tazkopidna, plndi 1\L‘puuhnpi-
telnych kompoziényeh’ kicov, laenot o priie-
dnej exhibicic. Ak k tomu pripocitam naivné
«exotizmy”  (napokon, j¢ to predsa tzv.
cgypisky koncert!), cely Koneert je skor noc-
nou morou ako hrdym svedkom majstrovsivi
jeho wvorcu. Naprick tomu som sa usiloval
venovat hre francazskej pumistky plna kon-
centriciu, tento raz Skor na jej nestastic. Na
konci som mal pocit. Zze som nepoéul jeding
krehkejdie piano. jeden miaksi zvuk, z¢ Bo-
sendorfer len burical a burical v neopisatel-
nej spleti sekveneii a nekoneénych | Jaufov
cez celi klaviatdaru, Od  reprezentantky
nezncho pohlavia by ¢lovek ocakidval iné
predstavy, no musim pripustit. z¢ Saint-
-Sacns na ne prilis nemyslel prive v tomto
dicle. Po trete) Casti sio vydychol isto ne-
jeden z posluchicov — aj hri¢i na padiu
adviedli statoény boj so spominanou beztva-
rostou.

Baletni  hudba  Trojroh¢ho  Klobuka
boli, resp. mala byt zlutym klincom veéera.
Arturo Tamayvo zaradil do programu cely ba-
ler, nuz i po vypoduti rozsiahlej skludby vady
znova pochopim, preco viidsina dirigentov
uprednostiuje sugestivae suity, Balet de Fal-
Iu je odkizany na seénické spracovanic, na
kontakt s akciou a vvtvarnym riesenim.
aviak na koncertnom podiu sa neciti prilis
dobre. Mozaikovitost a rozdrobenost nad-
micru rusivo zasahuju dovyzneniainvenéného
a majstrovskcho diela a vysledny dojem ne-
zachrinia ani zndame . Stavnate™ ¢isla, zarade-
né do suity z baletu. Navyse. Tamayo nasadil
akysi prisny meter, ktory potkical zdravy na-
turahizmus o spontannost. Jeho koncepeia
smerovala k technicke) dokonalosti, k rvt-
micko-intonacne] istote, ¢o je. samozrejme.,
uctyhodné, no Fallovi chybala miazga o vul-
kanickost. Dobry a spolahlivy vykon odviedli
hrici SF. ¢im opit potvrdili, Ze si im blizsie
husté partitiry ako ziludne prehfadng mo-
zartovski faktara a sadzba.

IGOR JAVORSKY

<Umenie hudobného humoru i hudobného
tajomna” - tak charakterizuje tvorbu nasho
dzezmena ¢. 1, Jiftho Stivina Ivan Poled-
nak. V suvislosti s genidlnym | fakacom™
viak nemézeme nespomenit slobodu, ima-
nentne pritomni v jeho hudbe, entitu. z kto-
rej sa jeho diclo odvija a ku ktorej smeruje.
Stivinovi bol vzdy blizky dialog = hudobni
komunikicia, § R. Daskom, P. Favrom,
T. Scottom. A. VitouSom, ¢i samym sebou

na playback. Jeho ziber je nesmierne siroky -

- ad barokove) hudby cez dzez, rock. .glo-
bilnu hudbu™ az po happening.

Na dialogu je zaloZeny i program Blizke
stretnutia. v Ktorom Stivin od septembra
1988 u2 privital skupinu Bez ladu a skladu,
SKO s Bohdanom Warchalom, Viadimira
Mertu a Zuzanu Homolova. Jeho posledny-
mi hostami boli 11. a 12, 11. 1989 speviicka
Adriena BartoSovi a skupina Scat,

I pre hudbu A. Bartofovej je priznaénd
syntéza. Kym vsak Stivin postiva hranice do
wzemi nikoho™, kde o levy nie je nidza, tvor-
ba prvej (a tusim, i jedinej) damy slovenské-
ho dzezu sa experimentu v tomto zmysle ve-
dome vyhyba. So svojou skupinou priblizuje

Z dzezovych stried

Blizke stretnutie najlepsieho druhu

korenujic ho riadnymi  divkami  rocku,
orientilnej 1 inej exotiky, ¢i latinskoameric-
k¢ch rytmov v tych najpestrejSich elektricko-
akustickych odtienoch.

Uvod koneertu (navitivil som ten druhy,
12. 11.) patril hostitefovi. S h.llfp[.nh.u.kum
si zahral ..bighit” Vopitirna zo svojej posled-
nej platne Status quo vadis a scénicki kom-
poziciu z pasma o Exupérym Modra rize.
Nasledovala volnd tribina - dialég s obecen-
stvom. Na rozdiel od dialégov neskorsicho
obdobia viak Stivin odpovedal hudbou: na
zelanie svojich posluchacov improvizoval na
najroznejdie témy. Tou prvou bolo ricanie
muru medzi Vychodnym a Zapadnym Berli-
nom. Zacitoval ludovku Pec nam spadla
(pravda - podla jeho slov — vo variante Zed

duch. (To edte nikto netusil, Ze onedlho pre-
stane u nas strasit naozaj.) Nasledovala Co-
reova Piesen faradnov. A to uz Stivin vital na
podiu Adrienu Bartofovi. Kedze zistil, ze
jej mama pochadza z Juhoslivie, zahrali si
spolu aktudlnu Tudovi pesnicku Majka syna
vice. Na Dobri noc. mi mild uz prisla posila
— gitarista Scatu Juraj Burian. Stivin improvi-
zoval tak, ako sme boli u ncho vady zvyk-
nuti — svojsky a neopakovatelne.

V samostatnom bloku sa Adriena a Scat
predstavili svojimi kompoziciami a tieZ za-
hrali tak. ako sme boli vzdy zvyknuti - strhu-
juco a invencéne i vdaka ¢lenom skupiny -
spominanému J. Burianovi. basgitaristovi
R. Kraicovi, saxofonistovi K. Lagovi, klive-
sistovi P. Kvassayovi a bubenikovi D. Oben-

Uvod druhého poléasu patril opéit Stivino-
vi. Od poloplaybackového N. Adderleyho sa
dostal = uz v ramci volnej tribiny na Ziadost
posluchica - k vysviteniu Anezky Piemys-
lovny. Tu predviedol niclen svoje zobeoveé
flauty, ale i skveld spontinnu improviziciu
s barokovymi prvkami.

Demokracia je demokracia a tak sa na
podium dostal Stivinov fanuisik v predpuber-
talnom veku, kKtory sice prejavil mizbu vysi-
pit s majstrom, ale priznal sa, 2¢ nevie ani na
nicom hrat. anm spicvat. Navyse, pred publi-
kom dplne onemel. Nakonice to skonéilo pri
frecjazze a Stivin improvizoval na fluute za
zvukov zo seridlu Tom a Jerry, na Ktoré sa
mlady odvazlivec ako-tak zmohol, kym usicl
zo saly. Tym viak freejazzové okienko ne-
skonéilo. Stivin a BartoSova si zahrali a za-
spievali improviziciu o vine. ktorti nazvali
freestrik (alebo vystiik). a am nevadilo, ze
speviacka nie je prive tvp improvizatorky., Si-
la Stivinovej osobnoso dokaze zizraky..

V zavereénom bloku Scatu si zahral so sku-
pinou i Stivin, exceloval najmi v bossa no-
vich C. Jobima. Pochopitelne, ze ani tito
¢ast predstavenia nebola nijako zvIast pripra-

dzez | menej vyhranenym posluchiacom, pri-

im spadla), i Jezkovu piesen V domé stradi

rauchovi.

vovani. MARIAN JASLOVSKY

Zakladatel Interpretacne) sutaze SSR v Banskej Bystric
Ladislav D68a v rozhovore do tohtoroéného prvého bulletinu

i. povedal: ..neexistuje Ziadna vhodnejSia forma na zabezpe-
¢enie postupu do koncertnej solistiky...” Je tito sataz skutoc-
ne jedinou formou pre mladého sélistu v postupe na koncertné
padium? MoZno pred trindstimi rokmi, kedy sutaz vznikla,
Slovkoncert potreboval zatriedit uz profesionalnych solistov
do istych kategoni reprezenticie. V sucasnosti je situdcia
opacni: sutaze v odbore organ (v januir 1989 v Ziline) i slici-
kové nastroje (v novembri v Banskej Bystrici) boli ,,oboslané*
vyluéne Studentmi konzervatorii a posluchdémi VSMU. Iste,
kazda moZnost overovania predpokladov je vitana. Na disku-
siu viak ostava otdzka, ¢i sutaz je tvm najobjektivnejsim krité-
riom.

Sutaze su dnes svetovou modou. Maju svoje pre a proti.
Z medzindrodného hladiska (i pri znaénej neobjektivite pri
hodnoteni usporiadatelskej krajiny) predsa kazdy objektivny
pozorovatel (manager) si vytvira vlastny nazor, rozhodujici
pre umelecky postup talentu na svetové pédid. Preco viak
stresovat mladych konzervatoristov v konfrontdcii s profesio-
nilmi (ak vobec nejaki si) domicimi sitazami, ked podlicha-
ju Skolskym sataziam a v ramei zadelenia Slovkoncertu i tak
nemaji ndrok na samostatné honorované recitily. Ak doméca
stiifaz ma byt iba odrazovym mostikom pre sutaz medzinarod-
ni, v tom pripade i tak md posledné slovo zvlistna komisia,
zriadend pre tento aéel pri ZSSKU a MK SSR. Nezrovnalosti
okolo sutazi, prehliadok som sa i v minulosti dotkla nie jed-
nym hodnotenim. ktoré pre kritickost neboli kompletne uve-
rejnené.

Konkrétne k sitazi:

V dinoch 24.-28. novembra 1989 v ¢ase vrcholného obrodzo-
vacicho procesu nase) Krajiny prebichal pod egidou Slovkon-
certu (Bratislava-Banskd Bystrica) 13. ro¢nik IS SSR v Ban-

skej Bystricr, V ramei trojroéného cyklu dostali priestor opif

slacikové ndstroje a komorné subory. Z nevelkého poctu zi-
Castnenych — ako som uz vysdie uviedla - najvicsie zastipenie
mali Studenti. Medzi profesiondlmi (ktorym tato sitaz predov-
Setkym patri), by Studenti mali tvorit iba dopliujici éldnok s
moznostou ziskavania podiovych a siutaznych skisenosti, Ak
viak prave oni ziskavaju prvenstvo a predstihni profesiondlov
- sveddi to o urcitej krize.

Naproti tomu komorné muzicirovanie zaznameniva istu re-
nesanciu. Sympaticky sa to prejavilo aj na samotnej stfazi,
ked sa predstavili subory nielen z Bratislavy, ale prive najviic-
§f podet z Komérna (4) v roznom zoskupeni (KosSické kvarte-

. Quartetto puella rum Kosice, KoSicka dychovi harmoé-
nia, Brass Instruments Quintet KoSice). Nitrianske kvarteto si
ziskalo priazen kvalitou, ktorti nemozno konStatovat u Prefov-
ského slacikového kvarteta. Spolu vystapilo 10 siiborov z celé-
ho Slovenska. Z nich prioritné postavenie malo Kosické kvar-
teto, ktorému bola udelena len 3. cena a Cena SHF za inter-
pretaciu Podprockého 3. slac¢ikového kvarteta, Zrelosfou nd-
zoru, zvukovou kultdrou, vyrazovou Sirkou i technickou bri-
lanciou predéilo ostatné zic¢astnené siubory. Ak nickto chee
porovndivat sucasné zloZzenie kvarteta s predoslym. robi chybu.
Je potrebné brat ho ako autenticky ttvar s originalitou tvori-
vych sil nového timu. Dudou siboru je | v tomto zloZeni violis-
ta Jozef KySka vdaka bohatym skidsenostiam a umeleckym
kvalitdm. Velmi priaznivy dojem zancchalo Pozaunové kvar-
teto (2. cena). Napriek tomu, Ze ide o nezvyklé zoskupenie
Styroch zdanlivo nechybnych plechovych dychovych nastro-
jov, mladi hudobnici dokazali rozohrat a zladif sa do preg-
nantného vyznenia partitir Vivaldiho a Telemanna. Klavirne
trio Bratislava (2. cena) tvoria mladi Studenti, plne vnoreni do
hudby. Redpektuji ndzor skladatela. zvukovo s stmeleni.
technickymi parametrami presviedéaji aj o svojich solistic-

kych dispoziciich. Su prisfubom do budicnosti. Flautové trio
(3. cena) tvoria Studentky VSMU., ktoré edte cakd k umelecké-
mu vyzretiu tvrda prica.

O rozdeleni cien rozhodla 10-¢lenni porota, ktorej predse-
dal zasl. umelec Peter Michalica. Ta ista porota, bez zastupcov
dvchovych sekeii a klavira (teda v pocte sedem) rozhodovala
aj o cendach v slacikovom odbore, Prve a druhé miesto neudeli-

Tretiu cenu ziskali traja solisti = huslista Tibor Kovig, vio-
loncelisti Eva Sochmanovi a Ladislav Szatmary (i cenu SHF).
Vietci traja boli uz aspesni na domacich sitaziach, prvi dvaja
1 v zahraméi. (Dokonca s vya&im ocencnim ako v Banskej Bys-
trici). Obaja su obdareni vynimoénym talentom, ktory ale tre-
ba e¢ste formovaf a kultivovat. Pokial Eva Sochmanovit mi vo
svojich 16 rokoch nezvykli zrelost (vid pomalé casti skladieb),
Tibor Kova¢ je vynikajtci technik i hudobnik (vid Paganini).
Chyba mu viak este vicdia sebakontrola a disciplinovanost,
aby svoj talent naplno dokdzal rozvinut,

Ak predseda poroty pri ziavere¢nom hodnoteni konstatoval,
Ze porota tak rozdiclnych ndzorov moze prispiet k tvorivej at-
mosfére, nemozem s tym suhlasit, lebo to, ¢o som pocula z po-
dia sa iba Ciastocne kryje s rozdelenim cien. Nedd mi nespome-
nut dalsie talenty, ktoré sa do findlového kola nedostali. Hu-
slistka M. Petrlikova sa o svoju diskvalifikiciu, Zial, postarala
sama, ale iste bude dobrym pddiovym typom. Violonéelista
Jaroslav Simko md pekny t6n, kultivovany sposob price s ni-
strojom. Zaujal najmi huslista Igor Karsko z prazskej AMU,
ktorého technické aj intelektudlne predpoklady smeruju sice
k akademickejSiemu prejavu, ndzorovo viak jasnému a muzi-
kantsky pregnantnému.

Interpretaéné konfrontacie su skiscnostou nielen pre stita-
Zziacich, ale pre vietkych, ktori sa na takejto akeii zacastnuja
aj ako pozorovatelia. 13. roénik IS SSR v Banskej Bystrici ne-
bol po kvalitativnej strinke prelomovym. Dal véak nahliadnut
hibsie do problémov, s ktorymi zipasi v stucasnosti umelecké
Skolstvo i agentira Slovkoncert. Z hladiska organizacie najmii
zastupcom z Banske) Bystrice treba vyslovil uznanie.

ETELA CARSKA



Z DISKUSIE MIMORIADNEHO ZJAZDU

Snimka archiv HZ

IVAN
PARIK

Viazené kolegyne a kolegovia, ctené zhro-
mazdenie,

do o chvile
tomnosti doma

najmi z dovodov nepri-
som na margo udalosti. de-
jucich sa okolo ndsho dnes uz byvalého, ale
a) budiceho Zvizu, & urcitého spolo¢enstva,
nepovedal ani slovo. Podiaval som a registro-
val prejavy. ktoré sveddia o tom, Ze sa toho
v kazdom z nds vela nahromadilo. Nedd mi
preto, aby som nedefinoval osobné stanovis-
ko tak k byvalému Zviazu, ako aj k nasej bu-
diicnosti. Velmi zostruénene: konStatujem,
ze Zviaz bol vlastne jedinou oficidalnou plat-
kde sa nasa hudobnd pospolitost
mohla zdruzoval. Zviizu u2 v ¢ase jeho vzni-
ku bolo naoktrojované. aby plnil funkeiu ide-
ologického. teda mocenského a aj ekonomic-
kého natlaku na tvorcov, Tato tloha Zviizu
sa markantne prejavila najma v rokoch
50-tych a v prvej polovict rokov 70-tych, inak
sa viedy existujuci Zviiz prejavoval veelku li-
berdlnejsie. ako okolitd politika. Spoluprica
s mocou nebola vaak vzdy iba vyniitend. a to,
7e znamenala zvvhodnenie jednotliveov, po-
nechajme ich svedomiu. Mvslim si, Ze —obec-
ne chapané - spoluprica Zviu s mocou, aZ
na spomenuté dve fazké obdobia. nepresiahli
hranice servility a bola skor pudom sebazi-
chovy nade) malej hudobnej pospolitosti.
LUdri kamenom; kto si bez viny”: tolko hi-
dam k mnohoroénej a nie vzdy fahkej minu-
losti

Pokial ide o moje osobné pocity a viizby
k nadej pospolitosti, myslim si. Ze faktické
a pravne rozbitne aj tak malej hudobnickej
obee u nas, znamenalo by stratu posledného
vplyvu a moZnosti do veer hovonit. Poznajtc
neidealizovany stav tej neinstituciondinej hu-
dobneg kultdry na Slovensku, strata moZnosti
ovplyvitovat znamenala by zndsobent stag-
niciu rokov minulveh a dni dnesnych. Dobre
poznajuic stav estetickej a hudobnej vychovy
aj mimo centra, dobre viem, o ¢om hovorim.
Preto si vas, vazené zhromazdenie. dovolu-
jem poziadat. aby sme si velmi dobre rozmys-
lehi, ¢o u ako budeme robit dalej, ¢ nase tz-
ko profesionilne konflikty si az tak doleZité,
alebo je doleritejdia naprava minulého, ¢o
nikto iny za nis neurobi. Ja za svoju osobu
som za zotrvanic v korekinom zvizku sklada-
telfov s koncertnymi umeleami a muzikolog-
mi v zdujme veei spoloényeh a nie iba nadej
skladatelske) sociéty. Stav hudobnej kultiry
na Slovensku je neradostny a prive preto si
myslim. Ze dnes nemame privo preferovat
uzko profesiondlne problémy pred vecami
verejnymi

formou

NADA
HRCKOVA

Vizeni pritomni,

dovolte mi jeden osobny postreh, ¢ skor,
apel v prospech mojej oblabenc) témy.
v prospech hudobne) Kritiky

V roku 1969 som bola prijatda za ¢lenku
viedajSicho Zviizu slovenskych skladatelov.
Oslovili ho moje ¢lanky v Easopise Hudobny
zivot, v tom ¢ase orgiane umeleckého prelo-
mu a nasej hudobne) avantgardy. ktord nie-
ktori dodnes oznaéuji za mlado skladatelska
generaciu. Asi aj privom. Zdi sa mi. Ze zo-
stala oza) duchovne + mravne naymiadsou.

V roki 1971 som bola zo Zvizu sloven-
skveh skladateTov vyvdkrtnutd, pretoZe — ako

hovoril ortiel = v tychto ¢lankoch boli ..ne-
sprivne estetické ndzory”. Dnes sa mi na
nich nevidi ni¢ zvlddtne, len Ze sa svieZe, ne-
konvenéné a oduSevnené. Umelecké smero-
vanie sa viedy radikdlne vzalo pod politickd
kuratelu a represiu, estetické ndzory a osob-
nostné postoje sa vyhubili a nahradili ideol6-
giou. Po kriatkom vzostupe zacal sa pad neza-
visitho myslenia a citenia, ktoré sa nemalo
uz verejne prejavovat. Zrudil sa ¢asopis Slo-
venskd hudba.

Pre mia (a pre viacerych dalSich, lebo ved
nie kazdy bol vyskrtnuty zo Zviizu pre svoj
podiel na vtedajSom novom umeleckom sna-
Zeni a otvarani brin do eurdpskeho hudob-
ného sveta) to znamenalo 15 rokov odmlky
a roznych denuncidcii. Na filozofickej fakul-
te, kde som posobila na hudobnej vede, visel
naposledy moj osud na vlasku este v roku
1976, v stvislosti s tzv. aférou Baranov (ako
vySkrtnuta zicastnila som sa, bez vedomia
Zviizu, na koncerte slovenskej hudby v rdmci
semindrov stucasnej hudby v polskom Bara-
nove), nevinnym to echom avantgardného
generaéného snazenia 60. rokov.

Represie rozneho druhu viak neumikli ani
po prijati spatl do Zviizu slovenskych sklada-
tefov, len zmenili formu, viastne natrvalo, le-
bo sa starostlivo Zivili. VZdy som zostivala
«Clovekom s nepevnou poziciou”. Moja ka-
ri¢ra kritika, lebo kritiky som sa nedokazala
vzdat, sa odvtedy aZ podnes did vymedazif asi
takto: od otvorenych represii, cez zikulisné
manipuldcie (v redakeidch a i.) ku klebetdm,
ktoré si charakteristické pre posledné obdo-
bie. A ¢o uZ je ponizujicejSie, ne2 spolog-
nost, kde morélka a osud jednotlivea sa ria-
dené klebetou?

Preco véak o tom hovorim? Postupne som
prisla k poznaniu, o ¢o vlastne ide. Na nazory
a ich Sirenie mali privilégium len niektori
a v hudobnej obei to bol postupne monopol
dvoch-troch odbornikov na vietko. Bolo
mozné sa pripojit a tiahnuf spravnym sme-
rom. Bolo to aj vyhodné, ba aj vynosné a da-
lo sa tak vypisat si ozaj slusné .bydlo*. Len
vlastny nizor a presvedéenie i odvaha vyja-
drit ho, jednat v silade s nim boli neodpusti-
telné. Za tym sa videlo, ako v stredoveku,
ohrozenie vlastného monopolu a mocen-
skych pozicii. Niekto mohol na seba upozor-
nif, mohla sa zdola vyprofilovat prirodzena
autorita! (Preto ked sa pisali hliposti. to ne-

Snimka V. Heringes

bolo nebezpedné). Ale najmii ste sa stavali
podozrivym, Ze si cheete moc a poziciu uzur-
poval, Presne ako to hldsa jedno heslo v pod-
chode na Podtovej ulici v Bratislave, ..Kto sa
boji opozicie, ten sa boji o pozicie®.

Vlastny nézor teda bol uz apriori, z mocen-
skej pozi¢nej optiky. bojom o poziciu. Nie
niahodou sa klebety z poslednej doby. ktoré
sa Clovek vidy akosi dozvie, aj ked dokopy
nikde nechodi, kritili vzdy okolo toho isté-
ho. Cim sa cheem staf, akia novi poziciu si
zase cheem urvat. Po svojich poslednych kri-
tickych ¢lankoch v Literdrnom tyzdenniku
a Dialogu, kde som horlila za zruenie optiky
zhora dolu a opoviZila som sa nie¢o pozna-
menat k nedotknutelnym BHS, dokonca som
aspirovala na riaditelku Slovenskej filharmo-
nie a na $¢fku Umenovedného tstavu (alebo
snid jeho hudobnej sekeie?)! Inak uz pred-
tym som presla, v Gstnom podani, roznymi
aspirdciami a predpokladim, Ze uzZ je vo vy-
hlade nejaky daldi urad, o ktorom zatial ne-
viem, ale uréite sa uz v tychto chviluch na
tom pracuje.

Co je cielom takychto klebiet, pred ktory-
mi sa nedd brdnit? Roznecovat vidne, zdvih-
nuf vinu nendvisti a neistoty, vyvinul psychic-
ky natlak (a tak sa veru taZko pise), predo-
vietkym viak odpiitat pozornost od viastnych

adpirdcii a moZno aj ziskat pre nich privrzen-
cov. Prosim vis, tf ¢o sa bojite opozicie,
i 0 pozicie, .mém holé ruky"! Neniéte Zivot-
né prostredie kritika, nechajte ho dychat!

Mnohoroénd - mocenskd optika, na ktort
sme si vietci zvykli, i na to, Ze kazdy nds €in,
iniciativu a najmi ndzor musi niekto doporu-
¢it a odobrif (dokonca aj vedecké monogra-
fie museli maft v tvode protektorsky oficidlny
predslov a ktord vedeckd konferencia sa za-
obisla bez povinnych tvodov). viedla postup-
ne k vykynoZeniu hldsania nizorov, ich slo-
bodnej. radostnej a tolerantnej vymeny, dia-
légu a tym aj pohybu myslienok dopredu.
Lebo aj Tudové prislovie hovori, Ze ¢im viac
hldv, tym viac rozumu. Tu bolo hliv stile
menej a rozumu nezdvislého ¢loveka a my-
slenia sme sa pomaly zacali bt priam ako ka-
cirstva. Co asi chee, ¢o je za tym, parafrizu-
jiic Lasicu a Satinského, nie je to nieco, ¢o sa
moze pouzit proti ndm? Chtiac nechtiac ocitli
sme sa v situdcii, Ze sme zagali vidie straSid-
14, Ze slobodny ndzorovy prejav, jasné slovo
i temperamentnejSia argumentdcia, ktord
sprevidza zdpas o pravdu, sa stali ohrozenim
a zacali dokonca pdsobif agresivne. A vyvo-
ldvali, pochopitelne, agresivne reakcie. Roz-
mohla sa nedovera k tym, ¢o boli schopni ar-
tikulovat proti nej spoloenské a umelecké
problémy. Kym normélna spolo¢nost by sa k
nim upfnala, tito nada ich potlicala, ‘kde
mohla.

Bolo ¢oraz fasie byf kritikom, pretoZe ten
musi byl &lovekom nezivisiého myslenia
a slobodného charakteru a prejavu. Bolo tre-
ba stile viac energie a velkd, vzhladom na
to, v ¢om sme Zili, neprimerani odvahu a sta-
to¢nosi ist za hlasom rozumu a presvedéenia.
Stdle hibdia bola tinava a vyéerpanost. Stile
viiéSin dezorienticia a prisluhovanie, & uz
z tzkosti, ¢ z neprimeranej ambiciéznosti.
Namiesto prirodzeného sebavedomia zjavili
sa sildcke gestd, smutné najmii u mladsich,
ktori alebo nikoho za sebou nemali alebo
nickoho maf cheeli. Text sa oddelil od svojho
nositela. Jeden den niekto zaSermoval ideo-
I6giou, druhy def konstruktivne tiahol v cel-
kom opa¢nom smere. Mnohi tito depersona-
lizdciu uZ ani nevnimali a Cudovali sa, ked
dakoho roz&dlili. A oni si tohto prevracaéa
kabita zvolili za svojho reprezentanta. Roz-
paddvala sa integrita ludskej osobnosti, mo-
ralky a profesionality.

Postupne zavlddla vo¢i hudobnej kritike
vobec neddvera a skepsa, a to aj u mnohych
profesiondlov. Kritiky sa jednoducho prestali
¢itaf, lebo nebolo mozné ustaviéne sa kon-
frontovat s nezmyslami a vyvracat ich. Mno-
hi si nad kritikou vypestovali ironicky nad-
hlad. To. ¢o sa pisalo a ¢o sa hovorilo medzi
Tudmi. sa postupne oddelilo. Tym este viac
poklesla moZnost sprostredkovat zmysluplné
kritické texty a pdsobif slovom v odbornej
hudobnej verejnosti. Iba ak mimo hudby. Tu
boli reakcie Zivé, kym medzi hudobnikmi
#iadne. Kritika ako dialég o veciach verejné-
ho dobra v hudobnej obei odumrela.

V minulych obdobiach sa za najvii¢Sicho
nepriatela hudobnej kritiky a vinnika za
vietko povazovalo, popri oblibenom facko-
vacom pandkovi - Skolstve, to, Ze sa z kritiky
nedd Zif, Ze sa nedd robil ako povolanie.
Dnes si myslim, Ze najviiéSim nepriateflom
hudobnej kritiky na Slovensku s, ako hovo-
ri Viclav Havel, nase viastné zIé viastnosti,
ktoré v nas dlhorotnd feudilno-poddanska
rozdelenost nadej spolo¢nosti a nasej hudob-
nej obce vypestovala: povySenost, prestiz-
nost, nedotknutelnost. pokrytectvo, servil-
nost, ctiziadostivost, osobné ambicie a rivali-
ty a nezmyselnd tendenénost, zbubelost
a strach = z opozicie. i 0 pozicie,

Preto sa nazddvam, Ze predpokladom oslo-
bodenia a vzkriesenia slova je predovietkym
psychické ozdravenic. Neberme si na seba,
¢o sa na nds nevzfahuje. Po rokoch tenden-
¢nosti a represic moze dnes slobodn¢ slovo
Sokoval. MéZe aj na véelito nemyslief. necit-
me sa vynechani. Vietko sa nedd zo dia na
ded vypovedat, vietka nespravodlivost odéi-
nif, Spina vymiest. To hlavné je uvolnif sily
pre spoloéné dobro, uverif v nezistnost a al-
truizmus, oZivif zaujem o vec, nebdf sa slo-
bodného prejavu, ktory posliapalo odbornic-
tvo na vietko a viemocnd mafia, ale ktoré,
ako dobry ¢lovek, predsa stale Zije. To je ne-
vyhnutny predpoklad i pestovania i prijatia
kritiky. Nemo6zu sa, pravda. zo dia na den
zmenil texty z tendenénych na novo tenden-
&né, z pokryteckych na novo pokrytecké. Ne-
mo2e novi pokrivenost nahradif stari,

V poslednom ¢ase myslievam stile Castej-
Sie na citdt z Bertolda Brechta, ktory mdm na
nistenke nad pisacim stolom: .Je celkom
zvritené pozerat sa na kritiku ako na nieco
miftve, neproduktivne, takpovediac bradaté,
Takéto chdpanie kritiky by sa hodilo pénu
Hitlerovi. V skutoénosti iba kriticky postoj je
produktivay, déstojny cloveka. Znamend
spolupracu, pokrok, Zivot. Skutoéné uziva-
nie umenia ni¢ je moZné bez kritického po-
stoja.” Bez neho, dodajme, nie je moZné ani
skutoéné uzivanie umenia hudobného.

T i ——— —

MARTA

FOLDESOVA

I naprick mnohym pozitivnym vysledkom
odznelo na adresu nasho hudobného vydava-
telstva Opus v ostatnom obdobi nemalo kri-
tiky. Realiziciu editnych zimerov dost sfa-
zovalo administrativno-byrokratické riade-
nie. ZloZity proces schvalovani, lektorskych
pokracovani, odhad Ziadicich i neZiaddcich
mien skladatelov, interpretov, textdrov, au-
torov podstatne ovplyviiovali pruznosf vyro-
by i schopnost vydavatelstva reagovat na ak-
tudlne potreby hudobnej kultdry. I ked tito
zdbranu sme v poslednych dioch odstrénili,
redlnym zostdva tlak ovela silnejsi - ekono-
micky.

Od 1. jila 1989 je Opus Stdtnym podni-
kom. Na svoju existenciu, rozvoj, ediéni ¢in-
nost, materidlno-technické vybavenie si musi
vytvorit  vlastné finanéné  prostricdky.
V sprisnenych ekonomickych podmienkach,
ktoré so sebou prinesie trhové hospodirenie.,
vo zvyienej konkurencii doma i v zahraniéi
v oblasti vydavatelskej, si preto nutne pre-
hodnocuje svoju ¢innost. moZnosti i perspek-
tivy. V nastivajicom obdobi nalichavejsie
vystipi do popredia rieSenie viacerych prob-
Iémov, v prvom rade otazka doticie. PovaZu-
jem ju za podmienku, aby aj v budicnosti
mohli vychddzat tituly sice finanéne presahu-
Juce ramec mozZnosti vydavatelsticv, ale
z hladiska rozvoja hudobnej kultiry prepo-
trebné. Dotdcia & vytvorenie fondu hudob-
nej kultiry by sa mala vzfahovat nielen na
oblast ¢iro hudobnii. ale i na vydivanie hu-
dobnin a udebnic pre LSU. Pedagogickoin-
Struktivna literatira hudobného zamerania
na rozdiel od inych uéebnic nebola dosial do-
tovand, lebo ministerstvo Skolstva ju povazo-
valo za vyberovii, pravdepodobne nie nevy-
hnutni vo vychovno-vzdeldyvacom procese.
Oudizka doticic &i zmeny predpisov, ktoré vy-
davatelstvo doteraz sankcionovali za zdsoby,
by umoznilo i vytvorenie tzv. zlatého fondu
slovenskej hudobnej kultiry, o ¢o sa v Opuse
zatial bezvysledne usilujeme uz niekolko ro-
kov.

Treba dorieif i problémy autorskopravne.
Tretim okruhom problematiky je Sirenie
a propagidcia nasej hudobnej kultary v zahra-
ni¢i. Jej podmicnkou je otvorenie sa svetu,
acast skladatefov a interpretov na medzind-
rodnych podujatiach, festivaloch, vyvoz hu-
dobnej literatiry, pravidelnd a ¢o najsirsia
prezenticia sucasne) slovenskej tvorby na
medzindrodnej pode atd. Opus zohriva pri-
tom nezastupitelnd dlohu. Je to viak vztah
reciproény: na jednej strane podmiencny do-
statkom hudobného materidlu, zvukovych
nosicov. ktoré moZzu kvalitne ovplyvnit zd-
ujem o slovenska hudobnd kultiru, na dru-
hej strane ponukou hudobnej literatiry zo
strany organizicii zahraniéného obchodu.

Opus bude musiet v budicnosti posilnit
nielen svoju vyrobni zikladiu, ale prehod-
notif aj vliastné moZnosti odbytu a propagi-
cie. Bez uc¢inného zdujmu ostatnych hudob-
nych inStitacii sa viak moZe stat, Ze tito ¢in-
nosf zostane samotcelnd. Znepokojuje nds
i problém kreslicov nét. 1 ked budiicnost ve-
die k vyuZivaniu poéita¢ovej techniky v tejto
oblasti, bez kresli¢ov not sa eSte dlho vydava-
nie hudobnej literatiiry nezaobide. Preto na-
vrhujem, aby sa do u¢ebnych planov prisius-
nej strednej odbornej Skoly zahrnula i vyué-
ba tejto profesie.

Vydavatelstvo Opus sa ani v zmenenych
organizaénych a ekonomickych podmien-
kach nechce vyhybat svojmu zdkladnému po-
slaniu — Sireniu, rozvoju a propagicii hudob-
nej kultiry — vychove posluchiatov. Vysledky
jeho ¢innosti si viak do znadnej miery zdvis-
1¢é nielen od kvality & potencidlu samcho vy-
davatelstva, ale i potencidlu a kvality celej
Struktiry kultirneho zizemia, v ktorom exis-
tuje.

HZ




Jiri Valek:

Teorie kompozi¢ni praxe

matu Jifiho Vilka so svojimi Studentmi. AvSak hruby skript

Vydal PANTON v roku 1989 v edicii ,Na pomoc kompoziéni praxi“,
Skript, 432 strin, cena 31 Kés,

Ponajprv prekvapuje nazov. Ak teoriu chapeme ako opak
praxe, ako jej komplementdrny doplnok, ako systém zovseo-
becneného poznania urditej formy alebo oblasti fudskej aktivi-
ty (akou je napriklad hudobna kompozicia), tak slovo ,prax®
by nebolo treba v oznaceni tej aktivity uvddzat. Si viak aj iné
komplementirne pojmy k pojmu .teéria” — najmi ..metdda™
a .spontinna aktivita”®. KedZe tieto st v oblasti hudobnej
kompozicie aktudlne. ukazuje sa odovodnené Specifikovat
+kompoziéni prax” na odlidenie od .kompozitnych metod*™
alebo .kompozi¢nej tvorby na ziklade spontannej invencie™
a pod. A napokon je tu este moZnost pochopit slovo . tedria™
v ndzve publikicie posunuté do vysiej roviny uvaZovania
o predmetoch - do metaroviny. Potom je odovodnené uvazo-
vaf zvlddf o .tedrii kompozitnej tedrie”, . tedni kompozicne)
praxe”, .tedrii kompoziénych metod™ atd.

Obsah publikdcie diva za pravdu vietkym uvedenym moz-
nostiam pochopenia. Ak by sme hladali muzikologicku discip-
linu, do ktorej publikédcia najviac zapadd, bola by to asi hu-
dobnd filozofia. Text knihy totiz smeruje k zikladnym otdz-
kam zmyslu hudby, a to tak, Ze sa teoreticky syntetizuju viace-
ré jej stranky (socidlna, psychickomotivacnd. historickd. kom-
pozi¢notektonickd...) z pohladu skladatela. Hlavné myélien-
kové motivy knihy (ktoré autor autobiograficky kladie uz do
dob svojho $tidia) musia zaujaf kazdého. kio o hudbe rozmys-
fa: Co je viastne hodnota dobrého muzikantského napadu? Co
je dobrd hudba? Aky ma v fudskom Zivote zmysel a aky by ho
mala mat? V akom vziahu je k prirodzenym prianiam ludi, k
ich tizbe po melodii, poriadku a harmonii? Je povinnostou
hudby v nasom komplikujicom sa svete tito harmoniu vytvi-
raf, alebo odhalovat, precitif a hudobne riedit pravdu zloZitos-
tou?

Odpoved hladd autor ponajpry v oblasti hudobnosociologic-
kych vyskumov. Treba mu dat za pravdu v tvrdeni, Ze napriek
zddraznovaniu spolocenskej funkcie a umenia len velmi po-
vrchne sa Studovalo, ako umenie skuto¢ne Zije, ¢o pre Tudi
znamend. Autor podiava nicktoré dolezité udaje vyskumov,
komentuje ich a najmi domysla do tvah o podstate hudobné-
ho zazitku. Na vystihnutie mimoraciondlnych elementov hud-
by vedie autor ¢itatela do oblasti psychosomatiky a uvah o bio-
energii a biosociéte.

Kresba P. Cpin

Daldim autorovym vychodiskom pre avahy si dejiny hudob-
nych systémov. Od praveku az po sucasni .krizu hudby
20. storocia” = po sucasnost, ktord ponika mimoriadne Siroku
paletu moznosti systémového usporiadania, a kedy je Ziadice,
aby si kazdy skladatel hlfadal svoj vlastny systém hudobného
vyjadrovania, lebo sa ukazuje, Ze sme na zaciatku kvalitativ-
neho zvratu vo vyvine hudby (autor vysvetluje pri¢iny), v kto-
rom sa menia tlohy kompoziénej tvorby aj kultirnej politiky.

V druhom dieli knihy, o tvorbe, sa autor zamy3la nad tekto-
nikou, invenciou a skladobnymi metédami. Za podstatu vyvo-
ja europskej hudby povazuje princip .unitas multiplex*
a z najroznejSich suanok osvetluje podstatu, povahu, poslanie
i perspektivy postavenia eurdpskej hudby na konci 20. storo-
¢ia ako aj redlny vyhlad do 21. storotia. Problematiku hudob-
nokompozi¢nych niuk doplia o pohlady z oblasti biopsvcho-
logie, tedrie informicie. psychiatrie. estetiky, operujic zd-
kladnymi filozofickvmi kategériami — hmota, priestor, ¢as...

Kniha ma autobiografickd povahu. tematicky sivisi s Vil-
kovim rozsiahlym kompozicnym diclom (Sestnast symfonii
a rad daldich skladieb), s pedagogickou a funkciondrskou pra-
xou. Je preplnend myslienkami, postrehmi a skisenostami
(keby sa urobil len sipis vyrokov skladatelskych osobnosti,
ako sa uvadzaji v knihe, bolo by to zaujimavé Citanie).

Aviak prive td preplnenost prindSa aj negativne strinky.
Praca sa velmi zle ¢ita. Ponajpry pre grafickd apravu: je to
hruby skript strojopisné¢ho textu, zmenseného na formar AS.
Unavuje zrak. Pritom mnohé myslienkové motivy a postoje sa
v priici vzdy znovu opakuji - hoci v inych savislostiach. A sta-
le je to generaéne aj ideologicky prilis jednostranny pohlad.
Mozno si predstavif hodnotu Zivého kontaktu osobnosti for-

tazkcho filozofického textu nemusi dostatoéne zaujal prive
tych, ktorym je zrejme uréeny — mladym skladatelom (uz aj
preto, lebo je tu malo not). Tym postadia nové myslienkové
impulzy aj bez podrobného opisu suvislosti, lebo tie si tvorivy
c¢itatel radsej rozvija sim. A ak ho nicktoré myslienkové moti-
vy zaujmi, ndjde si k nim aj sam pristup a literatdru.

Text knihy prezridza ideologicky jusné stanovisko v inten-
cidich marxizmu-leninizmu. Vychddza z predstavy o vyspelej
socialistickej spolocnosti, udivuje citdtmi z Leninovych spisov,
vysvetlujicimi kompoziéna prax, alebo tym, aku doleziti in-
Spirujuacu ulohu mal v dejindch hudobného myslenia od staro-
veku cez renesanciu, baroko, klasicizmus atd. XXVII, zjazd
KSSZ.

Bez ohladu na to, & s jednotlivymi myslienkovymi mo-
tivmi gitatel sihlasi, kniha podava teoretick reflexiu na vyso-
kej arovni abstrakcie.

JURAJ LEXMANN

Piesen a hudba
v dvoch
narodopisnych
monografiach

Usilie zachytit a interpretovat fudovi kultiru ako celok
v komplexnosti a nadviznosti javov daleko prekracuje moz-
nosti individuidlneho pohladu. Pri priprave nirodopisnych mo-
nografii lokality ¢i regiénu sa riedi v podobe rozsiahlej kolektiv-
nej spolupréce, ktora prinasa viac & menej prepojené, samos-
tatné sondy do jednotlivych zloziek Tudovej kultiry. Niekol-
kymi poznamkami cheeme upozornit prave na pohlady do hu-
dobnej tradicie v knihich venovanych Tudovej kultire dvoch
odlisnych ndrodopisnych oblasti.

Horehronie 111 (Veda, 1988) sa objavilo koncom minulé¢ho
roka ako posledny zviizok etnograficko-folkloristickej mono-
grafie. V troch dieloch zachytiva Siroké rozpiitie javov pastier-
sko-rofnickej kultiiry tohto mikroregionu. Treti zvizok. za-
merany na folklérne prejavy. zahinu rozpravacskia tradiciu
(M. Kosovid). piesein (S. Burlasovi). indtrumentilnu hudbu
(O, Elschek), tanec a detské hry (K. Ondrejka). divadlo v po-
hlade na tradiciu betlehemskvch hier (M. Slivka). Vychddza
z terénnych vyskumov realizovanyeh najméd v pitdesiatych
a Sestdesiatych rokoch. Jednozviizkovy Hont (Osveta, 1988),
odrizajici visledky viskumov v sedemdesiatych rokoch. v po-
rovnani § predchidzajicou publikdciou smeruje Sirsie - k typu
vlastivedne) monografie. Vzhladom na to, Ze ide o oblast sta-
rého rolnickeho osidlenia. prindsa okrem 3tudii z etnografie
a folkloristiky - aviak v porovnani s Horehronim v redukova-
nom vybere — aj prispevky z archeoldgie a historie. Z folkloru
zachytdva dstnu prozu (V. Gadparikovi) a piesen (S. Burlaso-
vi). Okrem detského folkloru, tanca. dramatickych dtvarov
chyba aj samostatnd staf o inStrumentilnej hudbe, hoci velmi
struéné poznamky k nej mozno ndjst v zdvere Stidic o piesni.
Hont teda neposkytuje pohlad na [udovi hudobni tradiciu
v celej sirke. Obidve monografie vSak prindasaji moZnost ¢ias-
to¢nej konfrontdcie aspon v piesni. a to | naprick tomu, Ze sa
jedni o rozlohovo neporovnatelné regidny s lokalitami s roz-
nym stupfiom zachovania Kkontinuity tradicie, Napriklad
v niektorych obciach Hontu kondtatovala Sona Burlasovi uz
takmer tplny rozpad tradiénej spevnosti a jej systému,

Konfronticiu umoziuje v obidvoch monografidch v zdsade
rovnaky pristup k spracovaniu piesiového materidlu, navyse
v pohlade toho ist¢ho bidatela. Tak ako v pripade Horehro-
nia (Ludovi piesen na Horehroni vysla i ako samostatna publi-
kacia, Hudobny Zivot jej venoval pozornost minuly rok)
aj piesen z Hontu ¢leni S. Burlasovi z hladiska spevnych prile-
zitosti viazanych na vyroény a rodinny cyklus a pricu. Volnej-
3i. konkrétnou situdiciou pevne neviazany repertodr Cleni dalej
podla tematiky a Stylotvornych znakov, Z piesni stvisiacich
s obradovou a oby¢ajnou tradiciou v Honte vystupil do popre-
dia najmii svadobny repertodr so svojimi regionidlnymi charak-
teristikami, napr. spievanim ..na zore” neveste popod obloky
rino v svadobny den a iné. V suvislosti s baladami je Hont
charakterizovany niclen ako oblast tradovania tohto piesaové-
ho Zanru, ale v minulosti i ako miesto ich vzniku. Zo Stylo-
vych, pre dany region osobitych priznakov upozoriuje naprik-
lad na oblibenost rozsiahlejdich refrénov. Casto zloZzenych
z as¢mantickych slov. Mnohé odlisnosti medzi Horehronim
a Hontom vyplyvaji z formovania a yyvinu odlisn¢ho sposobu
Zivota, kultir. V piesni sa odriZaju v zinrovej skladbe (travni-
ce a pastierske piesne frekventované na Horehroni, tzv. sczo-
nirske piesne v Honte a pod. ). v pieshovej Struktire (osobity
prechodny kvartkvinttondly typ v Honte, vyrazny podiel no-
vouhorskej piesne v Honte v porovnani s Horchronim, kde
sa vyskytuje len v nickofkych pribuznych Zinroch a pod.).
Niektorym pozoruhodnym javom venovala autorka detailnej-
Siu pozornost. Na Horchroni to boli bohaté¢ formy muzského
viachlasu a ¢iastoéne s nim stvisiaca vysoka variabilita v piesni
predharmonickych tonalit. V Honte. najma v jeho juZznych ob-
lastiach, zas problém mnohotvirnych slovensko-madarskych
dotykov v pieshovom materidli (vztahy v obradovom repertod-
ri, otdzka novouhorskej piesne, vyskyt tzv. makarénskych tex-
tov a i.), doplneny sondami do piesnovej kultiry dvoch obei
z izemia Madarska, povodne patriacich do hontianskej Zupy.

Treti zvazok Horelironia ukazuje navyse aj na rézny stupen
svnkretizmu jednotlivych folklérnych druhov. V pripade pies-
ne odkryva jej viizby aj na tanec, detské hry, obradové ob-
chodzkové hry a pochopitelne aj na indtrumentilnu hudbu.
Stidia Ludové hudobné néstroje a Tudovd ndstrojova hudba
od Oskdra Elscheka je systematickostou a Sirkou spracovania
malou monografiou v monografii. Prindsa prehlad ndstrojov
a ich zikladné charakteristiky. prehlad funkéného uplatnenia
a s tym savisiacu Sirku prejavov od sélovych az po ndstrojové
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zdruZenia (signdlna. taneénd funkcia atd.). Zachytiva vztah
inStrumentdlnej a piesnovej tradicie. Cennd je rekonstrukcia
gajdoiského repertodru podobne ako hibsi pohlad na hore-
hronské slacikové hudby. Autor naznacuje ich formovanie
v minulom storoéi, tradovanie. zikladny repertodr, Styloveé
charakteristiky, interpretaéné osobitosti a predklada hodnot-
ni analyzu uplatnenia jednotlivich nastrojov v slacikovych
zdruZeniach (rovnocenna pozornost hre primadov, kontre i ba-
sovym partom).

Nemozno nespomenif edte vynikajucu Studiu Martina Sliv-
ku o betlehemskych hriach na Horchroni, ktord sledovanim
genézy, vyvinovych modifikdcii a analyzou jednotlivych zlo-
ziek (slovo, herec, scéna) predstavuje zavazny prispevok ku
Stidiu betlehemskych hier na celom Slovensku.

Velkym prinosom obidvoch nidrodopisnych monografii je
uverejnenic pomerne bohat¢ho materidlu a jeho komentova-
nie. Hont prinasa 84 piesnovych ukiazok, Horehronie dovedna
vyse dvesto piesni, v Studii o nédstrojovej hudbe 51 ukiZok.
Cenné st ukazky partitir horchronskych muzik.

Slovenski Tudovi hudobni tradiciu moZno bliziie spozni-
vat a priblizovaf prostrednictvom jej regiondlnej a lokdlnej di-
ferencidcie. K tomuto pozndvaniu svojim diclom prispievaji
obidve monografie.

HANA URBANCOVA

Prispevky

k dejinam rozhlasu IV.

Vydal Metodicko-vyskumny kabinet
Cs. rozhlasu v Bratislave, 1989.

.Rozhlas v Ceskoslovensku je jednym 2 najstarsich v Euro-
pe* - znie prvi informicia prvej state tejto publikicie. Kazdy.
kto je ochotny poviimnut a uvedomit si tento fakt, iste privita
tito dtlu brozovani knizocku (svojou neokazalou adjusticiou
pripominajicu skromné tituly z rozéirenej a u dychtivych cita-
tefov tak populdrnej literatiry z oblasti - napriklad civilne|
obrany. alebo boja proti tricdnemu nepriatelovi...).

Prispevky k dejinim rozhlasu si Stvrtym nezavislym pokra-
covanim série suiboru pric s ustrednou rozhlasovou tematikou.
tentokrit ¢erpajic z najrozsiahlejdej zony — z vysiclania hu-
dobného. Z hladiska Struktiry publikicie. zdd sa mi vhodna
volba materidlov: dve Stidic, spracované na bazilnom fakto-
grafickom podklade a dve state autentického. memoirového
typu.

K organizaénym a personilnym otizkam rozhlasovcho hu-
dobného vysiclania na Slovensku 19261952, To je okruh ziuj-
mov v stidii Ludovita M. Vajdicku. Autor je diho (tridsar)-
-roény rozhlasovy pracovnik. bytostne spiity, .rozhlasovo ci-
tiaci muzikolég. Jeho Stidiu treba chipat ako pricu, komen-
tir kompetentného znalca. V rozvrhu podkapitol (Radiojour-
nal 1926 - 1939, Slovensky rozhlas 1939 - 1945, Po oslobodeni
1945 — 1948 a Ceskoslovensky rozhlas 1948 - 1952) sa dodita-
me mnozstvo interesantnych a hodnotnyeh faktov, detailov
a suvislosti. miestami kurioznych, ale v kazdom pripade so
snahou ¢o najpresnejsic topograficky urcit obrys a orienticic
rozhlasového hudobného vysiclania vo vymedzenych ¢asovych
tusekoch. opierajiic sa jednak o pramenny dokumentarny ma-
teridl. jednak ¢erpajic z autentickych. bezprostrednych infor-
micif zainteresovanych (vid kapitolu Poznamky). Myslim, Ze
nic menej cennd je priloha s kompletnymi sapismi: a) hracov
orchestra bratislavského Radiojournalu (1930). b) pracovni-
kov kosickej odbocky tohoze (1938) ¢) pracovnikov hudobne-
ho odboru Slovenského rozhlasu v Bratislave (1941) d) detto
(1947) e) ¢lenov kosického rozhlasového orchestra (1946).

Elektroakustickd hudba je pre nadu generdciu pojem zvlast
atraktivny. Okrem samotne) podstaty Kk tomu prispelo aj jej
dihoroéné nelogické. neoddvodnené o neoddvoditelné tabu-
izovanie. Vieme o jej vysadnom mieste v kontexte nasej sucas-
nej hudby, preto je nanajvys opodstatnend a osozna dalia Sti-
dia zbornika — Zrod a vyvoj elektroakustickej hudby a jej ref-
lexia na Slovensku, ktorej autorkou je Alena Cierna. Sumari-
zuje nedlhi, ale dynamickd historiu tohto hudobného druhu -
bez emocionilneho podfarbenia, s exakinym nadhfadom, kon-
Statuje fakty. viizby, tendencie, intencie. Za velmi vitany -
z praktickych dovodov povazujem doplnok - zoznam elektroa-
kustick¥ch kompozicii realizovanych v bratislavskom EAS
(slovenskych aj zahraniénych autorov), ako aj prehlad ocene-
nych skladieb z tejto produkcie na zahraniénych sitaziach.

Ostatné dva materidly zbornika su cennymi prispevkami:
s neskreslenym rozmerom a autenticitou ilustrujia a dopliiaji
najmi prvi Stidiu, akeentujic rozhlasovi posobnost z konca
tridsiatych rokov. Si to prepisy rozhovorov s osobnostami slo-
venskej hudby, prispievajicimi mimoriadnym podiclom na
formovani sa tejto kultirne) indtiticie. Alexander Moyzes po-
sobil vo vedicej funkeii od roku 1937, Andrej Ocenas od roku
1939. Oba zaznamy su svedectvom — dobovym 1 dokumentom
hovoriacim o viizbdch, spitnych viizbich i korespondujucich
péloch v zmysle kompoziénych ziujmov so Specifikami rozhla-
sovych praktik. Zhodne. aj ked z roznych zornych uhlov pou-
kazujui na v¥znam a podiel rozhlasu pri zakladani a konStituo-
vani novodobej hudobnej kultiiry na Slovensku.

V tomto bode sa Ziada vyslovif nie celkom bezvyhradny su-
hlas so sposobom spracovania materidlov. Kedze ide o priamy
prepis hovoreného, Ziadalo by sa viac sustredenych zasahov
redakcie: napriklad — zvecnit a spresnif na viacerych miestach
aproximativne formuldcie, lavirovanic pojmov (v hovorenych
prejavoch akeeptovatelnych) a napokon i z exakiného hladis-
ka nepripustnych . presmyciek” (napriklad v stuvislosti s mik-
roténovymi systémami A. Hdbu . Sesttony™ — namiesto Sesti-
notény atd.). To su vari jediné vihrady. kozmetické nedostat-
ky, narisajice celistvii pritazlivost obsahovosti tejto skrom-
nej, no vo vela pripadoch uZitotnej publikacie.

LYDIA DOHNALOVA




MIRO
BAZLIK

Snimka J. Uhliarik

In medias res: neparitné zastipenie jed-
notlivych zloZiek zvizu v akénom vybore,
ktoré neumozinovalo artikulovat hlas sklada-
telov (pretoze boli vzdy prehlasovani), zapri-
¢inilo fakt, Ze sa zjazd kond a2 teraz, Inter-
preti a hudobni vedci v tomto zmysle politic-
ky v siéasne) revolicii zlyhali, pretoze
uprednostnili tzko profesiondlne  zaujmy
pred  SirSimi,  celospolo¢enskymi.  Tymto
spravili. zial. hanbu celej hudobnej obci.
Ako vsetci iste viete. skladatelska zloZzka
zviizu cheela zvolat mimoriadny zjazd oka-
mzite uz v priebehu revolicie a podporit svo-

jim stanoviskom jej progresivne sily. i za ce-
nu rizika. ¢o neboli ochotné vziat na seba os-
tatné zlozky.

Z toho dovodu som za oddelenie sklada-
telskej sekcie a za vytvorenie samostatne]
skladatelske) organizicie. tak. ako to odzne-
lo v nidvrhu.

K otdzke ziabavnej hudby. Myslim si, Ze je
to problém SirSi, kultirny aj morilny. Ne-
vyznim sa v problematike skupin a skutotne
aj snad dost origindlnej tvorby v tejto oblas-
ti. MoZem vychddzat len z osobnych skiise-
nosti: raz mal rezisér jedného filmu zvlastny
ndpad, aby som totiz na filmovej hudbe spo-
lupracoval s jednym §éfom takejto populir-
nej skupiny. Sam som mal ti najlepsiu snahu
ist im v ustrety (ved ¢lovek sa ma stile uéir).
Priiel som na jednu dohodnuti schodzku,
sudruh neprisiel, prisiel som druhykrit, pin
opit nepridiel. Na tretikrit, ked som sa uz do-
zvedel, ze hudbu robi k filmu méj zabavny
kolega celi sam, som ho napokon predsa len
stretol. Na moje vyéitky zadubene mical.
zdal sa mi podnapity alebo nafetovany.

Druhy zizitok: neviem., & naschvil. alebo
omylom, ale dostal som k nahliadnutiu vy-
uctovaciu listinu méjho kolegu od zibavnej
hudby. Bol som cely nateSeny. Ze uz si ma
koneéne zacali trochu viac vazit, no, zial, do-
Slo k omylu. Krstné meno nesedelo. Ked mi
potom prislund pracovnicka dala ten méj
spis, mal som nadelené skoro presne polovi-
cu; a pritom - ako na potvoru — mal som vie-
dy skoro presne dvojnasobok sluzobnych ro-
kov ako moj Stastnejsi kolega. Keby som bol
poverdivy poltir a nie diplomovany mate-
matik, akoZze nim som, musel by som z toho
usudit, Ze zdbava sa u nds hodnoti oproti viz-
nosti presne podla zikona reciprocity. t. j.
naruby. Pritom netreba zabudnut. ¢o vietko
sa v nasom milom Komunizme spravilo aj pre
zdabavni hudbu - Lyra. festivaly politickej
piesne atd.. ved napokon gros viedajsich ve-
dicich kidrov svojou kultiirnou Groviou na
viac aj tak ani nestadilo, ..

Dalej problém skoly. ako som ho prezival
sim na sebe, Najprv som musel odist uz ako

odborny asistent po sedemro¢nom posobeni
na SVST v novembri 1962, a to nic z dovodov
mojej odbornosti. Bolo to z dovodov politic-
kych. Neskor - presne o desat rokov — bol
som opiit vvhodeny z externcho miesta (kde
som mal aj prishibené  miesto  nadne)
z VSMU. Bolo to tiez. bohuzial dost divno,
ale nie tak davno. aby sa zabudlo na to. Zze¢
som bol zase vyhodeny z dovodov politic-
kych. Nedavno som sa dozvedel. ze moj by-
valy kolega, ktory doteraz pasobi na VSMU,
vysvetloval Studentom pri preberani problé-
mu dovodov odchodu pedagogov. z¢ som
odisiel sdm na poziadunic. pretoZe som si ne-
rozumel so Studentmi... Za vysoké posty
a pocty sa totiz za niasho milého komunizmu
muselo tazko platit. a to ¢im? - zvyéajne cha-
rakterom, bitimsa do pfs, venovanimskladieb
tym najnemoznejsim prilezitostiam. ncak-
ceptovanim tych najzdkladnejsich sivislosti
a nevidenim tych najviac do oci bijucich kon-
textov — to boli dennodenné ¢innosti vacsiny
tzv. uspesnych umelcov. Tym som uz vlastne
presiel do oblasti tvorby. Mne osobne sa naj-
viac nepacili prive ti, Ktori tazili z prostitu-
tivne) a korumpujiicej moznosti tejto kultir-
nej politiky, ktori okiadzali za kazda cenu.
a kalkulovali s tym. Zze skladba venovani
napr. vyro¢iu KSC md vz viZznost suma o se-
be. Takéto fakty a pristupy som nemohol nik-
dy akceptovat, a to najmi u Tudi, ktori to uz
naozaj k nicomu nepotrebovali a robili to
ako ¢ista .nadpricu”. Tato falodna hra falos-
nych hriac¢ov nis vietkych stila (aj tych, ktori
za to nemozeme) privela, Stratili sme totiz
kredit. Nastala velka inflacia hodnoty a nad-
Senia - je to len pochopitelné, ved tak casto
sa ne-hodnoty vyhlasovali za hodnoty a nad-
senie  bolo  vykalkulovane predstierané.
V tomto smere za vela moZe kritika (¢est vy-
nimkim), ktord poviéSinou servilne slizila
moci proti skutoénému umeniu,

Este k titulom. Navrhnit zruSenie titulov
mozZe, podla mia, len ten. kto sam titul mal
a ho aj vritil. Mal by to byt niarodny umelec.
MGoj nizor je velmi prosty: tituly v umeni si
prienikom vojenského subordinaéného prin-

iskusie mimoriadneho zjazdu

cipu do sféry. kde tento nemi ¢o robit. My-
slim si. ze dokonca i €esiné doktority su pre
naozaj velkveh umelcov dost komické. Vady
mi tak pritom napadne. ze doktorat mohli
dostat len taki velmi seridzni pani. ako na-
priklad papid Haydn alebo Brahms, Mozart
by totiz pri preberani doktoriitu bol urdite
vyviedol nejaku nepristojnost a Beethoven
by bol ur¢ite pondknutie doktoritu pokladal
za vysmech svojho génia a urazil by victky
svetove univerzity. Pre nase slovenské $pe-
ciillne pomery si predstavujem. ze ¢o sa hu-
dobnikov tyka, treba im tituly nechat (lebo
siich ay tak do smrti budd drzat), Ved si ich
skutoéne musceli tuzko zaslizit v tej dobe po-
roby viiése) casti ndroda. Nech s teda od os-
tatnych i nadale) oddeleni a nech im tituly
pripominaju ich zasluhy. a pre nas ostatnych
nech su mementom uplynulych Styridsiatych
rokov. S takouto vizitkou sa do demokracie
totiz nedi dost dobre vkrodit. Dovolie, aby
som na ziver svojho vystapenia uviedol je-
den svo) osobny ziazitok, Ktory som mual
v praviasti curdpskej demokracie - vo Svaj-
ciarsku. Ked som bol pozvany Spoloénostou
pre sucasnu hudbu na seminir konany v roku
1974, bol som tam iba druhy dei. ked som sa
stretol s prezidentom tejto organizicie pi-
nom Hansom Willym Roschom a jej vedicou
osobnostou. skladatefom Klausom Huber-
tom (mimochodom, po viedy prive zosnulom
Frankovi Martinovi zrejme  najvyznumne-
sim skladatefom Svajcéiarska). Netrvalo ani
den, a tito odo mia starsi pini mi bez akych-
kolvek ceremdnii povedali: ( Pan Bazlik. ho-
vorte nam Klaus a Willi, a my ta budeme vo-
lat Miro™. Ked som sa od prekvapenia nemo-
hol v tejto pitstoroénej demokracii rvchlo

spamiitat (ved som pridiel z krajiny, ktord si

potrpi na feuddlne vzdivanie pocty), ukizal
pan Hubert na svoju bradu a povedal mi:
+Co je na tom. ved vidis, z¢ mame dihdie
brady ako ty. tak si to snid mozeme dovo-
lit~. Verte mi. viedy som si naraz spomenul
na vietkych naSich nadnarodnych, nirod-
nych aj) podnirodnveh umelcov. a bolo mi
naraz velmi, prevelmi veselo!

V NASEJ SPOLOCNOSTI sa za posledné
dva mesiace vielico zmenilo, Dalo by sa po-
vedat vietko. Ale nenamyslajme si: v hudob-
nej obei sa naopak nezmenilo celkom ni¢, ale-
bo skoro nit. ) k
SLOVENSKA HUDOBNA KULTURA
hynic. zanikd. umiera. Pric¢inou je dlhotrva-
juca izolicia, zamerne udrZiavana a v posled-
nom ¢ase ¢dte prehlbovand. Zahraniéné
uspechy nicktorych nasich inStrumentalistov
a vokalistov, notoricky pripominané a ten-
denéne zvelicované. nemozu zakryt naSu
spolotnua biedu. Naopak, edte ju zdoraziujui.
Zijeme v uzavretom rybniku. v stojatej otrd-
venej vode. kde plavaji hore bruchom mftve
ryby.

HLAVNY ZNAK tohoto tpadku je rozpad,
prevratenic a nakoniec strata hodnotovych
kritérii. hodnotovej orienticie, celého hod-
notového systému a hudobného povedomia.
SKLADATELSKA TVORBA je v kazdej
hudobnej kultire centrom, dominantou, ku
ktorej sa vztahuju a od ktorej sa odvijaji
vietky kultdrotvorné aktivity. Nasa tvorba
v nase] hudobnej kultire sa stala postupne
predmetom vyéinania akéhosi pubertilneho
sadizmu. Kazdy sa moZe o fu obtriet. stréit,
posotit. daf sem-tam nejaki mensiu i vicsiu
pedagogicky vystrazni facku, kopanec ¢ do-
bre miereny ader na najzranitelnejsic mies-
to. Stala sa miestom bezbrehého Santenia,
bezuzdného podupivania, exhibiciou nafd-
kun¢ho malomestiackeho  poucovania, za-
strasovania. vyhriZania a nakoniec aj nasil-
ného umléovania. A to vietko s tymi najlep-
Simi amyslami, pod plistikom pokryteckych
fraz o nejakom abstraktnom & anonymnom
spolo¢enskom zdaujme. Totalitni spolotnost
zalozend na ndsili si neomylne nadla svojho
najviésicho nepriatela: slobodnych autorov.
Ani sa mi nechee vyratavat v mene ¢oho, pod
akymi ideologickymi heslami. s akymi nalep-
kami boli autori ostrakizovani, postupne za-
tlacovani a nakoniec celkom zahnani tam,
kam patria - do geta. - r
A TAK SA SLOVENSKY HUDOBNY
SKLADATEL musel postupne adaptovat,
zvvknul si a zmient sa s tym, Ze nepatri do
Eurdpy. Ze je vylu¢eny z curdpskej hudobnej
kultiry, ze spomedzi vietkych curdpskych
narodoy je skoro jediny. ktorého skladby sa
nehraju na ziadnom festivale (a je ich dnes uz
netirckom) saéasnej hudby. Ze dnes existuje
velkd. velmi zivd a Zivotaschopnid rodina,
ktord sa nazyva sucasna hudba, a ze vietky
curdpske hudobné kultiry okrem nas do nej
patria, Nielen. ze sme si museli zvyknaf, aj
sme si zvykli, dokonca sme sa sami zacali
presviedéat, ze to tak md byt a nicktori z nas

dokonca aj verejne prehlasovali a pisali. ze
to tak nielen ma byt. ale Ze to je dokonca vy-
borné, Ze vlastne toto je ten idedlny sklada-
telsky zivot, takto vraj mi vyzerat rozkvita-
juca hudobnd kultira; viizni su slobodni,
mitve ryby v rybniku si lietajuce lastovicky

a keby nds udalosti poslednych mesiacov ne-
boli tak zaskodili, o chvilu by sme tvrdili. Ze
Ceausescu je svata Cecilia, patronka hudob-
nikov a zac¢ali by sa pisat prvé kantity. Bez-
branni a bezradni skladatelia sa nakonicc
stali aj vo vlastnom spolku potlaéenou a este
potlacovanou mensinou. a4 ak maju prezit,
a to nielen vo vlastnom ziujme. ale predo-
vietkym v ziujme celej nasej hudobnej kul-
tary. musia hladat nové riedenie.

NASA IZOLACIA mi ale edte hibsic a viz-
nejsie dosledky. Absencia nadej hudby v cu-
ropskom kontexte je priamo Gmernd absencii
eurdpskej sacasnej hudby v nasom kontexte.
Ale okrem hudby samotnej zlikvidovali sme
aj myslenie o hudbe, reflexiu tvorby, separo-
vali sme sa od nikdy neprerusencj celocurdp-
skej diskusie o podstatnych problémoch si-
¢asnej huglby. Uroven uvaZovania o hudbe
u nds progresivne klesd, mizne kompetent-
nosf a profesionalita a na jej miesto nastupu-
je insitné a ziroven bohorovné mudrovanie.
Polsky muzikolég Micczyslaw Tomaszewski
v odpovedi na otdzku, kde sa nachidza hu-
dobné dielo. uvadza Styri kategdrie: kon-
cepeia. interpreticia, percepcia a recepeia,
teda autor, vykonny umelec, posluchac a vée-
obecné hudobné povedomie. Prvé dve na-
Stastie nezanikli, autori i interpreti napriek
vietkému tvrdohlavo presadzuji svoju pri-
cu. Posluchdda sa nam viak za poslednych
40 rokov podarilo uspesne zni¢it. Nemylme
sa: nema ho rovnako Beethoven ako Suchon.

MEDIOM POSLEDNEJ KATEGORIE JE
SLOVO. Do hudobného povedomia, alebo
ako sa hovori, do pokladnice narodnej hu-
dobnej kultury, prenikne a usadi sa iba to. ¢o
preslo cez médium slova. Kazdi moc velmi
dobre vie, Ze slovo je nebezpeéné. A podla

toho sa aj zariadi a vytvori si nastroje na jeho
zneskodnenie. Bolo by velmi zjednodusuju-
ce mysliet si, Ze to bol iba monopol KS, ktory
slovo deformoval a posobil pri vytvirani no-
vej. bezobsainej a spolahlivo fungujice)
pseudoreci, frazeoldgie | samotnej slovnej
zasoby. V hudobnej oblasti to bola pomerne
mald a vzavretd nomenklatdara a predoviet-
kym edte mensi a uzavretejsi a ncomylne
uradujuci klan a jeho satelity. Tento Klan
vlidol a vliddne neobmedzene, jeho élenovia
roky cirkuluji vo vietkych funkciach vset-
kych hudobnych institicii. Dokazal si zabez-
pecit lojalitu mnohych neklanistov a pokasal
sa na baze roznych vyhod korumpovat ostat-
nych.

MOZNOSTI MNOHYCH NASICH PRED-
STAVITELOV, ktori vlddnu slovom a jeho
Sirenim. boli a su nesmierne. Mohli z titulu
svojich dradov a funkeii v medzinarodnych
organizicidch spolu so svojou osobou a svo-
jim slovom vyviest, exportovaf a presadit aj
nasu tvorbu a ostatné hodnoty nadej hudob-
nej kultdry. Ako vieme. stal sa pravy opak.
Ked pred nickolkymi rokmi bola napisani
jedna skladba jedného privilegovaného skla-
datela, kultivovaného, jemného a uslachtilé-
ho, ako poznamenala jedna z majitelov slo-
va, pozerajuc sa cez plece tohto autora do
jeho genidlnej partitiry. tak, aby tito sklad-
ba vynikla nad ostatné. majitelia slova sa
spojili a svorne nickolko rokov uverejnovali
texty, v ktorych sa zlomyselne. tendenéne

a celkom nepravdivo tvrdilo, Ze slovenski
hudobni tvorba je v atlme. dpadku, v slepej
ulicke a podobne. Edte neddvino sa u nis ko-
nalo sympozium na tému socialisticky realiz-
mus. Dokonca minuly rok sa konala obhajo-
ba vedecke) kandiditske) price o mladej
skladatelskej generacii 60-tveh rokov, kde sa
bez rozpakov pisalo o negativnych osobnos-
tiach a ako metodologicke vychodisko shazilo
tejto prici poudenic z krizového vyvoja. Na-
prick tomu, Ze¢ vielei traja oponenti tejto
prace mali voci nej zakladné najviizneSic vy-
hrady. sami ju nakoniec odsuhlasili.
MAJITELIA SLOVA miesto toho, aby po-
chopili svoju zodpovednost vodi tvorbe a je)
prioritné miesto i poslanic v nasej hudobnej
kultiire, miesto toho, aby sa stali strazcami,
opatrovatelmi a skutoénymi Kritikmi tvorby,
pretoze kritika je. ako Ktosi raz povedal, naj-
vy&Sou formou a prejavom sympatic. miesto
toho sa stali nepriatelmi tvorby, jej uthicatel-
mi. myslienkovou policiou. A nakoniec zi-
konite zdevastovah a) samotné slovo. ktoré
uz nikto, ani oni sami, nebernie vazne.

A NENAHOVARAIME S, nestalo sa tak
iba na pokyn zhora. Strana a vlada, aby moh-
li vydavat svoje ucinné a na spravne miesta
dopadajuce pokyny. museli najprv dostivat
prislusné informacie. To usilovny a nendpad-
ny. zdanlivo tiez potlacovany a ukrivdeny
klan a jeho pomihadi transportovali smerom
nahor klebety, domyselne zosnované intrigy
a udania, Sirili choré slovo z vlastne) iniciati-
vy za juddssky gros.

SME V CIERNEJ JAME a iba v rozprivke
sa podarilo barénovi Munchhausenovi vy-
tiahnut seba samého tak., Ze sa chytil za viasy.
Naprick vietkému tu predsa len po cely ten
Cas Zili a pracovali Tudia. Nickolko hudob-
nych vedcov nam zanechalo prace, z ktorych
s mozme tesit a na Ktoré mozeme byt pysni.
Mnohi kolegovia a priatelia vykonni umelci
sa nedali znechutit a odradit a tvrdo pracova-
li a predicrali sa hustinou nisho hudobného
Zivota, aby hudba, a aj ta slovenski. predsa
len znela. A skladatelia: tito bezniadejni don-
kichotovia, musia znovu ziskat to spravne
profesiondlne sebavedomic, vyjst zo svojej
samoty a spojit sa, Zacat znovu komunikovat
medzi sebou i so spoloénosiou tak, ze obno-
via, ozivia star¢ hodnoty, ktoré eite stile pla-
tia. a ktoré uz dlhy ¢as iba vegetovali v sik-
romnych rozhovoroch. Bez nich, bez viet-
kyeh, ktori 1o tu vydrZali a nestratili celkom
rozum, by som si ani ja nezachoval ti Stipku
¢o snid este v hlave mdm a nenapisal tento
text.,

JURAJ BENES

HJ
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staccato

MEDZINARODNE INTERPRE-
TACNE KURZY sa uskutoénia v Piestanoch
v dioch 15. - 30. jula 1990 za éasti zahranic-
nych a domdcich pedagogov v odbore klavir,
komorny klavir, spev. violonéelo, husle, ma-
rimba a melodické bicie nastroje. Aktivni
ti¢astnici sa moZu prihlasit v Slovenskej fil-
harmonii, ktord je hlavnym usporiadatefom.
Kurzovny poplatok je 1.000 Kés. Pre pozoro-
vatelov, ¢lenov Slovenskej hudobnej spolog-
nosti, je rezervované ubytovanie v hoteli Po-
vazan Hornd Streda pri PieStanoch. Izby su
dvojpostelové, noclah pre jednu osobu na je-
den den stoji 30 Kés. Do Piestan chodi pravi-
delnd autobusové doprava. Vydavky si plati
kazdy uéastnik sam. Ucast na kurzoch pre
pozorovatelov je bezplatnd, Zaviizné prihlas-
ky s uvedenim presnych terminov na ubyto-
vanie v hoteli PovaZzan zasielajte na adresu:
Slovenska hudobna spoloénost,
Zochova 1, 811 03 Bratislava, najneskor do
15. februdra 1990.

Spresneny program kurzov dostani Géast-
nfei v dostatoénom predstihu. Svoju Geast
potvrdili zatial tito pedagogovia: klavir -
HALINA CZERNY-STEFANSKA (Pol-
sko). PETER TOPERCZER. MARIAN
LAPSANSKY (CSSR); komorny klavir —
EUGEN JAKAB (Rakusko) — 23, - 29. 7.
1990; spev - MAGDALENA HAJOSSY-
OVA, PETER MIKULAS, EVA BLAHO-
VA (CSSR); violonéelo — MICHAIL CHO-
MICER (ZSSR) - 23. - 29. 7.1990, JOZEF
PODHORANSKY (CSSR); husle - EDU-
ARD GRAC (ZSSR); marimba a melodické
bicie nastroje - ROBERT VAN SICE (Bel-
gicko) - 16. - 21. 7. 1990,

® DRUZBA HUDOBNYCH SKOL. Ko-
lektiv deti so svojimi ucitelkami a riaditel-
kou Evou Dunajskou z LSU Bratislava Hal-
kovd ul. usporiadali druzobny koncert v Kul-
tirnom dome Hudobnej Skoly XXII. okresu
v Budapesti.

Vystipenie bratislavskych deti nieslo pe-
¢at starostlivej pripravy. Svojim talentom za-
ujali mali déinkujuci — Celisti Marek Soch-
man, Roman Wigner, huslista Martin Hru-
by, klaviristka Katarina Hybalovi. Zo star-
Sich Ziakov sa uspedne predstavili klaviristi
Martin Majkat a Dana Rychlova, huslista
Cyril Kubis, flautistka Simona Janitkové
a akorde6énové trio Stanislav Tichy, Milan
Lukndr a Ervin Meszir. A M.

® ZOMRELA GABRIELA NEMETHY-
OVA. Diia 31. decembra 1989 vo veku 80 ro-
kov zomrela vyznamnd hudobnd pedagogic-
ka Gabriela Némethyové, dlhoroéna uéitelka
Mestskej hudobnej Skoly (od roku 1931).
Studovala na Mestskej hudobnej skole v Ko-
Siciach, neskordie sukromne v Bratislave
u profesora Alexandra Moyzesa a u profeso-
ra Antonina Hefmanna v Prahe hudobno-te-
oretické discipliny. Roku 1929 ziskala uéitel-
skil sposobilost na vyu¢ovanie klavirnej hry
v Prahe. Po zaloZeni pedagogického oddele-
nia hudobnej §koly, neskoriej Vyssej hudob-
nej skoly a od roku 1960 Konzervatéria v Ko-
Siciach vyucovala hudobno-teoretické pred-
mety a povinny klavir. Profesorka Némethy-
ovd patrila medzi zakladajice osobnosti hu-
dobno-teoretického oddelenia na koSickom
konzervatériu. Od samého zatiatku bola né-
roénd vodi sebe i vodi svojim Ziakom a pocas
svojho vyse 40-roéného posobenia odchovala
cely rad velmi dobrych klaviristov. V osobe
Gabriely Némethyovej strdcame vyznamnu
predstavitelku kosického hudobného Zivota
a zakladajucu ¢lenku pedagogického zboru
nadej Skoly. MATE] LENGYEL

® DETSKY SPEVACKY ZBOR pri Ok-
resnom dome pionierov a mladeZe v Presove
s dirigentkou Evou Zacharovou uskutoénil

vo velkej sdle preSovského PKO v diioch
11. a 12. decembra 1989 svoje prvé vianoéné
koncerty. V prvej ¢asti zazneli zborové diela
A. Lottiho, J. K. Vodnanského, W. A, Mo-
zarta, O. Ravanellu, C. Cascioliniho,
A. Dvotdka, G. Giordaniho, O. Fischera,
J. S. Bacha — Ch. Gounoda za klavirnej spo-
luprice Klary Ganzerovej, solo spievala Sil-
via GaleStokovd, sélo na husliach predniesla
Drahomira Varcholovd. Devit vianoénych
kolied pre detsky zbor, klavir, spinet, flautu
a husle v dprave FrantiSka Mrtvého doplnili
ukdZky z vianoénych zvykov zo Sarisa v po-
dani folklérnej skupiny Pridaf z Vitaza p6-
sobiacej pri JRD Siroké s umeleckym vedi-
cim Ondrejom ForiSfom. Mottom koncertu
bolo vianoéné posolstvo Pokoj Tudom dobrej
vole! a gregoridnsky chordl O vere digna,
ktorym sa oba koncerty zacinali, -SF-

@ SKO absolvoval 22. 11. - 20. 12. 1989 vel-
ky predvianoény koncertny zdjazd do NSR
a Svajéiarska. Jedingm vyboéenim z nemec-
ko-Svajéiarskeho zdjazdu bolo vystipenie
v Mildne dina 1. 12. 1989. Celkove mal nas
popredny subor na spominanom turné
20 koncertov prostrednictvom agenttry Slov-
koncert, dalej agentiry p. Klopfensteinovej
z Montreux a p. Soolingena z Mnichova.
Koncerty boli ozvlaStnené zahraniénymi so-
listami. Na prvom mieste to bola flautistka
Michala Petri z Ddnska, Eugenia Zukerman
— americkd flautistka, Sylviane Deferncovi -
klaviristka Svajciarskeho povodu, ktord Zije
v Kanade, fagotista Michael Werba z Vied-
ne, japonsky huslista Takayoshi Wanami
a v Mnichove huslista Gerhart Hetzel, ako aj
francizsky tribkar Bernard Soustrot. Z ¢le-
nov SKO spolutéinkovali sélisticky — okrem
B. Warchala - tiez J. Alexander, Peter Ma-
cedek a Milod Vacek.

@® Od 11. 1. do 21. 1. bol SKO na dalsom
koncertnom zdjazde. V ramci VI. festivalu
de Musica de Canarias vystapili ,warchalov-
ci* na osmich koncertoch. (Na Kanarskych
ostrovoch naposledy koncertoval SKO
r. 1973). V ramci svojich vystipeni hral SKO
Vivaldiho Stvoro roénych obdobi, Mozarto-
vo Divertimento D dur, Sammartiniho Huslo-
vy koncert C dur, Richterovu 2. symfoniu,
Bachove Brandenburské koncerty, Dvofiko-
vu Serenidu a Zeljenkovu Musicu slovacu.
V tejto koncertnej sezdne ¢akd SKO este rad
dalSich zdjazdov a zahrani¢nych vystipeni:
31. 1. je to koncert v budapeStianskom
Kultirnom stredisku CSSR, 5. - 15. 3. turné
do Polska, 27. 5. = 10, 6. zdjazd do NDR,
27, - 28. 7. vystipenie vo Francuzsku, 29. 7.
- 4. 8. koncerty vo Svédsku, v auguste 10 mé
byt este Spanielsko a Rakusko.

@ Na VI. festivale de Musica de Canarias —
okrem SKO - hostovala aj Slovenska filhar-
monia (14. - 20. 1. 1990). Jej koncerty (cel-
kove 7) boli zaradené vedla takych siborov,
ako napr. Bach Collegium Stuttgart a Gi-
chinger Kantorei, Orquesta National de
Francisa (s dirigentom L. Maazelom), Or-
pheus Chamber Orchestra z New Yorku, Ces-
kd filharménia (s dirigentom J. Bélohldv-
kom), Stitny symfonicky orchester ZSSR)
s dirigentom Svetlanovom) a pod. Slovenska
filharmdnia hrala na ostrove Gran Canaria
(v meste Las Palmas) a na Tenerife (v meste
La Orotava). V oboch pripadoch to bolo
v priestoroch tamojsich divadiel. Slovenski
filharmoéniu na tomto atraktivnom festivale
dirigoval Z. Kodler a O. Dohndnyi. V Sty-
roch pontiknutych a akceptovanych progra-
moch SF boli zaradené diela Falcona Sana-
briu (Kyros), Cajkovského (1. klavirny kon-
cert b mol op. 23 ~ so sélistom Martinom
Soderbergom), Straussa (Z Talianska), Sme-
tanu (Vysehrad, Vitava, Sarka. Z ¢eskych lu-
hi a hdja), Suchona (1. ¢ast z Baladickej sui-
ty), Jandcka (Symfonietta), Saint-Saénsa
(Karneval zvierat — so sélistami M. Lapsan-
skym a P. Toperczerom), ako aj L. v. Beet-
hovena (9. symfénia). -uy-

SLOVENSKA HUDOBNA UNIA

(predtym Zviz slovenskych skladatelov a koncertnych umel-
cov) vypisuje konkurz na miesto vediceho sekretariatu.

Podmienky: VS vzdelanie, vitané pravnického smeru, pripad-
ne s praxou hudobného manazérstva, znalost' dvoch cudzich ja-

zykov a organiza¢né schopnosti.

Uzivierka konkurzu do 5. marca 1990, termin ndstupu podla

dohody.

Prihlasky so Zivotopisom posielajte na adresu Slovenska hudob-
nd unia, Sladkovicova 11, 811 06 Bratislava.

V sluzbach umenia

Koncertny korepetitor = to je ¢lovek, kto-
ry je vzdy tak trochu v pozadi. Velmi ¢asto
hudobnou verejnostou nedoceneny, viadsi-
nou len ,brany na vedomie®, takmer ako si-
cast sprievodného koncertného ndstroja, ako
samozrejma Ziva rekvizita opernych ¢&i pies-
novych recitdlov. Pritom najmi vokdlni in-
terpreti vedia najlepdie ocenit kvalitného,
pohotového, prisposobivého a po vietkych
strdnkach profesiondlneho korepetitora, na
ktorého sa moZno vzdy spolahnut.

Mnohi z tych, ktori vyhladdvajui spolupra-
cu s jubilujicim koncertnym korepetitorom
DuSanom Stankovskym (6. 1. 1940). prive
jeho zaraduji k takymto citlivym spolutvor-
com, velmi tvirnym, stimulujiacim i druznym
kolegom.

Korepetitorska aktivita DuSana Stankov-
ského je nerozlucne spita s jeho pedagogic-
kou ¢innosfou. Hned po absolvovani Studia
klavirnej hry na VSMU vy roku 1962 zacal vy-
ucovatl na Konzervatériu v Ziline, v rokoch
1968-1984 na Pedagogickej fakulte UK
v Trnave a od roku 1984 pésobi ako koncert-
ny korepetitor na Katedre operného a kon-
certného speva Hudobnej fakulty VSMU
v Bratislave. Korepeticia si vyzaduje osobity
talent a wvycibreny hudobny cit; oboje
D. Stankovsky rad odovzdaval aj svojim Zia-
kom. V siéasnosti zasa na VSMU pomdha
mladym ambiciéznym hlasom preniknaf na
umelecké scény. Na pocetnych vystipeniach

dominuje v jeho hre nie remeselnd zrucnost,
ale predovietkym velka chut, radost a muzi-
kalita,

i He

Snimka archiv HZ

Zborové slavnosti
na vychodnom Slovensku

V dioch 17, = 19. 11. m. r. sa uskutocnili
v Kosiciach I1I. slavnosti zborového spevu
Vojtecha Adamca, ktoré su ziaroven sufazou
dospelych spevickych zborov kategéric B
a C. Na podujatie, ktoré sa kond v pravidel-
nych trojroénych intervaloch, sa zislo do Ko-
Sic celkom 17 spevickych zborov z celého vy-
chodného Slovenska. Tieto sa v troch sifaz-
nych koncertoch predstavili Sest¢lennej od-
bornej porote. Predsedal jej hudobny skla-
datel Tibor Andrasovan, ktory bol autorom
povinnej piesne pre miesané zbory Svitd no-
vy dei. Zenskym spevickym zborom uréova-
la stitazné podmienky piesen z cyklu Alfréda
Zemanovského Svadobné spevy z Terchovej
Cim, ¢im borovitka, ako aj piesen podla
vlastného vyberu. (Dalsi ¢lenovia poroty boli
Jozef Podprocky, hudobny skladatel, Roman
Skiepek, $¢f opery SD v Kosiciach, doc. Ani-
ta Zuna-Koberovd, DrSc., Univerzita Marti-
na Luthera Halle - NDR, Zsuzsa Engi. diri-
gentka Miskole = MR a Irena Mednanska,
riaditelka SF.)

Najvydsie ocenenie v I, pasme s pochvalou
poroty ziskal Spevicky zbor humenskych
utitelov s dirigentom Mikulisom Fecurom
a Annou Kolesiarovou a Spevicky zbor Vyso-
kej Skoly veterindrskej Cantica Veterinaria
Cassoviensis, ktory po ndhlom odchode
dlhoroéného dirigenta Ing. Maridna Sangreta
od oktébra diriguje Julia Réczova.

Do I. pasma zasluhou umeleckého rastu sa
dostali Okresny ucitelsky spevicky zbor
Tatran Poprad a Spevicky zbor uitelov Vra-
novského okresu. Popradski uditelia s diri-
gentom Borisom Velatom ziskali i cenu Slo-
venskej hudobnej spolo¢nosti za najlepdiu in-
terpretdciu povinnej piesne. Vranovski udi-
telia so svojimi dirigentmi Andrejom Va-
lenéikom a Stefanom Eperjesim postipili
z l11. piasma do 1. pisma (z poslednej sufa-
Ze v roku 1986) vdaka zdokonalenej hlaso-
vej kultire a rozSirenej vyrazovej skile.
V II. piasme sa umiestnili Spevicky zbor mi-
chalovskych ucitefov, Zensky spevicky zbor
Kadencia Valaliky, Zensky spevicky zbor
Kysacanka z Kysaku a Spevicky zbor ucite-
Tov Bardejovského okresu. Tato skupina
zborov bola vykonnostne pomerne vyrovna-
nd a ma velké predpoklady dalSicho umelec-
kého rastu, NajpoéetnejSiu skupinu tvorili
zbory I1l. pdsma kategonie B. Poddukelsky

ucitelsky spevokol Svidnik, Miesanv zbor
Karpaty Kosice, MuZsky spevicky zbor Kar-
paty Kodice. MieSany zbor Moyzes Predov,

ensky spevicky zbor Plesivec, Zensky spe-
vicky zbor Luna Sabinov. Zensky spevicky
zbor Okresnej sprivy spojov Kodice, Tieto
zbory maju este znadné rezervy v hlasovej
Kultire. intonaénej &istote, rytmickej dis-
cipline, vo vystavbe skladieb a v celkovom
umeleckom dojme.

Okresny spevokol Druzba zo Starej Lu-
bovne a Miesany zbor Rozkvet zo Striazskeho
vykonnostne nedosiahli predpisany bodovy
limit pre kategoriu B a zostali nadalej v kate-
gorii C,

Konfronticia jednotlivych vykonov ukaza-
la, Zze najbolavejSou strankou v zboroch je
hlasova vychova. Potreba vychovy hlasovich
pedagogov sa javi ako nanajvys nalichava
poziadavka. Dala by sa rieSit i prostrednic-
tvom $koleni Krajskych osvetovyeh stredisk.

Vyvrcholenim  bol  slavnostny  koncert
18. 11. Vystipili na fom tie spevicke zbory,
ktoré sa dostali uz v minulych ro¢nikoch do
najvysiej kategdrie: Zensky spevicky zbor
PAF UPJS v Presove, Zensky speviicky zbor
KOS Kosice, Collegium Technicum Kosice,
Kosicky spevicky zbor ucitelov. Spolu so si-
taznymi koncertmi dodavali uplny obraz
o kvalitativnej a kvantitativnej Sirke zboro-
vého umenia na vychodnom Slovensku. Na
koncerte sa ako hostia predstavili aj zahra-
ni¢ni hostia — z Uzhorodu, Miskolca a kapel-
ného mesta Bad Muskau z NDR. Svojim ne-
tradiénym vystapenim si ziskal sympatie obe-
censtva predovietkym madarsky zbor Regos
Vokal.

Pri hrobe Vojtecha Adamca na cintorine
v Kodiciach-Barci si najmi zbory, ktoré vie-
dol tento vyznamny vychodoslovensky diri-
gent a organizitor amatérskeho zborového
umenia, uctili jeho pamiatku a spolo¢ne za-
spievali Suchonovu hymnicku skladbu Aki si
mi krdsna.

Tdto piesen, nesica v sebe mimoriadne
symbolické znaky, znela aj na ziverednom
matiné v podani vietkych ziucastnenych zbo-
rov. Prave v tychto dioch sme si znovu uve-
domili, Ze pre nis md obsah tejto piesne ne-
byvaly vyznam.

IRENA MEDNANSKA

KONKURZY

Rektor Vysokej $koly miizickych umeni
vypisuje konkurz na obsadenie miesta:

= hudobného vedea, vo Viskumnom a z4-
znamovom centre VSMU, Podmienky: ukon-
C¢ené vysokodkolské Stidium v odbore hu-
dobnid veda (hudobnd tedria a Kritika
a pod.), 5 rokov praxe v odbore. Ziadosti
spolu so zoznamom publikaénej éinnosti
(8linky, recenzie, prispevky na konferen-
cidich) prijima persondlne oddelenie VSMU,
Jirdskova 3, 813 01 Bratislava do 19, 2. 1990,
Nistup od 1. 3. 1990.

XXX

Riaditel'stvo Divadla Jond3a Ziborského
v PreSove vypisuje konkurz na obsadenie
miest do tychto telies:

SPEVOHRA - solistov pre vietky odbory
ZBOR - vietky hlasy do 35 rokov
BALET = Zeny (do 25 rokov). muZov
(do 30 rokov)
ORCHESTER - koncertného majstra hus-
I,
- tutti hracov na viole,
= na husliach,
- trithke,
- na klarinete.

Prihkigky s kritkym Zivotopisom a s uve-
denim posobenia v umeleckom sibore, resp.
divadle zadlite na adresu: Divadlo Jonisa
Zdborského, Presov, ul. SRR 48. Termin
konkurzu uchddza¢om oznamime.



Verim v blahodarny vplyv hudby na I'udi

Viadimir Fedosejev, hlavny dirigent Velke-
ho symfonického orchestra Stitneho rozhlasu
a televizie ZSSR sotva predpokladal, ze jeho
zikladné tvorive uspechy budu spojene prive
s tymto Kolektivom, na Ktor¢ho ¢elo sa posta-
vil roku 1974, Totiz predtym, ako Fedosejev
ziskal reputaciu seriozneho interpreta symfo-
nickej hudby, dihy ¢as intenzivoe a so ziuj-
mom pracoval s orchestrom ruskych Tudo-
vych nastrojov.

V kontakte s tymto orchestrom som sa
hovori Viadimir Fedose-
jev. = No mohol som sa vyjadrif len v malych
formich. a to bolo mailo. Keby sa mi nebola
naskytla prilezitost, stat si za dingentsky pult
operno-symfonick¢ho  orchestra  Stitneho
rozhlasu a televizie a potom si na pozvanie
Jevgenija Mravinského popracovart a) s Le-
ningradskym symfonickym orchestrom, bol
by som odisiel do hociktorého mesta, aby
som mohol dirigovat symfonicky orchester...

Velky symfonicky orchester (VSO) - to je
hudba znejuca v rozhlase a televizii, koncerty
vysielané priamo, alebo Specialne pripravova-
ne pre koncertne siene, nahravky platni, po-
hostinné vystapenia.

Velky symfonicky orchester — to je osveta,
majstrovstvo, tvoriva aktivita. Len v roku
1989 vystupoval v Taliansku, NSR, Skandin:i-
vil, Grécku, Rakusku, Spanielsku, Svajéiar-
sku, neratajuc nespocetné Koncertné vecery
doma. V roku 1988 bol Viadimir Fedosejev
a VSO v Japonsku pocteny medzindrodnou
Krystalovou cenon rozhlasovej Korporiacie za
najlepsi koncert sezony. Fenomenilni Rusi -
to bol titulok ¢élanku vo Svédskych novinach
Dagetblat o vystupeni orchestra, rakuske
ustredne noviny Die Presse uverejnili recenziu
pod nazvom Velky dirigent vo Viedni, anglic-
k¢ noviny News Letter napisali: Orchester
pod vedenim Fedosejeva — ohromujuci zazi-
tok.

- AK zahrani¢ne Staty prejavuju taky zau-
jem o hudbu, aké je podla vasho nazoru miesto
hudobneho umenia u nas doma? - spytujem
sa Fedosejeva.

Verim v blahodarny vplyv hudby na [u-
di, No s latostou si uvedomujem, 2e skutod-
na hudobnd kultira sa u nds v Sovietskom
zviaze nachddza na hranici ziniku. A to v ¢a-
se. ked vo vietkych stérach Zivota spolotnos-
1 dochadza k zivaznym zmenam. Lenze aka

mnohému naudil,

moze byt ckonomicka alebo politicka pre-
stavba, ak je stav Kultiry zaostaly? Kultara
je mravnost spolo¢nosti, morilka spolo¢nos-
ti. buducnost spolo¢nosti.

Isteze, v umelecke) tvorbe tazko mozno
cokolvek prestavovat na ziklade odporiucani
zhora, No ¢o sa tyka organizaénej a material-
nej sféry Kultiry, ostalo vSetko krivat na obe

Dirigent Viadimir Fedosejev

nohy tak ako predtym. Medzi problémami
nasho hudobného Zivota je napriklad jeden,
pre ktory uz nie jeden, nie dva roky bijeme
na poplach = je to katastrofilny nedostatok
koncertnych sieni. Dirigent Dmitrij Kitajen-
ko mi povedal. Ze sa na tito tému zhoviral
dokonca aj s M. §. Gorbacovom. Ten odve-
til, ze treba vydrzat, pockat. A tak cakame...
No ked si pomyslim, Ze vlastne na vidicku
prakticky neexistuju siene pre vaznu hudbu,
archestre, filharmonie, je mi smutno aj Gzko.
A nechtiac sa pytam: potrebuje vobec soviet-
sky Clovek vaznu hudbu? Mozno prive takto
uvaZzuju funkciondri umenia, ktori .riadia®
hudbu? Skritka. treba stradne vela sil. trpez-
livosti a zdravia na priacu v tych podmien-
kach, v akych pracuji sovietski hudobnici.

Kvoli spravodlivosti treba poznamenat., Ze
nicktoré stranky hudobného Zivota sa zmeni-
li k lepSiemu. Napriklad vybavovanic zahra-
ni¢nych ciest. Vypisuje sa mene) papicrov,
charakteristik, dotaznikov... Samozreyme. uj
za to vdaka. | ked je absurdné dukovat za ¢o-
si, ¢o je v kazdej civilizovanej krajine samo-
zreyme

Snimka archiv HZ

Budeme Zit v nadeji, Ze sa napokon zmeni
daco k lepSiemu aj v nasej Kultdre, zvEiist te-
raz, ked nastupil novy minister kultury Z5SR
Nikolaj Gubenko, vyznamny majster soviet-
skeho filmu a divadla.

— Ako hodnotite skutoénost, Ze mnohi
z Vasich kolegov v rokoch stagnicie odisli na
Zapad, kde velmi rychlo dosahovali nielen
malterialne zabezpecenie, ale aj svetove uzna-
nie?

— Pracovat doma bolo obdas neznesitelné,
ale maa osobne zdrziavalo mnohé: oddanost
rodnej zemi. rodi¢ovsky hrob. priatelia. moj
orchester, ruskd priroda, ktora pre mna zna-
mend vela,.. OKkrem toho som bol .pracuju-
¢ dirigent, tvorivy kalendiar som mal plny,

No niet pochyb: pohostinné vystupenia

alebo dihodobe angazmin v zahramiéi je pri-
rodzeny a uzitoény jav. Ako moze clovek
spoznat kultaru? Len tak, ak ma pristup K jej
svetovym bohatstvim. Zial, soviciski Tudia
boli dlhy ¢as jednoducho pod zimkom.
O tom. ¢o sa deje v hudbe. literatire. umeni
inveh krajin, sa dozvedeli len ukradomky,
povedzme prostrednictvom Hlasu Ameriky,
alebo ked z desiate) ruky dostali zaujimavu
knihu. nahrivku. Taka je realita. ktori tolko
toho vyskrtla z nasho kulturneho Zivota, a to
vietko roky. roky. roky... A kolko nasich fu-
di sa mohlo stat skuto¢ne vzdelanymi. roz-
hladenymi. znalymi veci. hibdic citiacimi.
Preto treba viozit vaetky sily, aby mladi so-
vietski hudobnici. interpreti, spisovatelia,
skladatelia. vytvarnici mali slobodny pristup
k svetovej kultiare, treba im dat moznost sa
udif, vystavovat. pisat, koncertovat na Zipa-
de.

+o Viadimir Fedosejev sa Coraz castejsSie
obracia k opere. Vo Florencii, na scéne divad-
la Comunale uviedol Berliozovu operu Benve-
nuto Cellini, v La Scale Rozpravku o carovi
Saltanovi Rimského-Korsakova, v Bologni
premiéroval Musorgského Borisa Godunova,
ktori koncertne uviedol aj v parizskej Pleye-
lovej sile s Francuzskym filharmonickym or-
chestrom a Velkym zborom Francuzskeho
rozhlasu. Pripravuje uvedenie Cajkovského
Pikovej damy v Parizi a Miline, Prokofievo-
vej Vojny a mieru v San Franciscu, Dargo-
myZského Rusalky na rakuskom festivale
v Bregenzi.

~ Co vysvetluje Vas terajsi zdujem o ope-
ru?

- Nie terajsi, ale divnejsi. Svoju dirigent-
skt drihu som zacal koncertnym uvedenim
dvoch opier. Mimochodom, jedna z nich -
Mijovi noc Rimského-Korsakova - ziskala
Zlatého Orfea, cenu udelovani Francuzskou
akadémiou za gramofénovi nahrivku. Oper-
né predstavenic = to je vrchol, syntéza ume-
ni a je schopné dat skutoéné, zduchovnené
Stastic victkym — ucastnikom aj posluchi-
com...

Edte na zaver: Viadimir Fedosejev dostal
prednedavnom Statnu cenu ZSSR za koncert-
né programy v rokoch 1986-1988.

VLADIMIR KOTYCHOV
APN

@® Siedma VIEDENSKA SCHUBERTIA-
DA sa uskutoénila v divoch 6. - 19, novembra
1989, V ramci Siestich piesnovych vecerov
uviedli Hermann Prey a Leonard Hokanson
asi piitinu Schubertovej piesiovej tvorby: tri
vecery s cyklami skladatelovej neskorej tvor-
by (Krdsna mlynirka, Zimna cesta, Labutia
piesen), tri daldie vecery venované piesiam
na poéziu I, Schillera, J. W. Goetheho resp.
roznych basnikov na tému Zivot, boh, priro-
da. Uvodom tejto prehliadky bol koncert-
diskusia na tému Piesiova tvorba F. Schu-
berta - poetické a hudobné dimenzie.

® ARCHIV VIEDENSKEJ SPOLOC-
NOSTI PRIATELOV HUDBY disponuje ne-
ocenitelnym bohatstvom pramennych mate-
rislov hudobnej historie, ktoré pravidelne
sprostredkuje verejnosti. Sti¢asna vystava sa
venuje problematike skladatel'ov z obdobia
medzi Haydnom a Schubertom, ktori sa
svojho ¢éasu teSili mimoriadnej popularite
a slive a neskor upadli do zabudnutia. Vy-
stava sa snazi prostrednictvom obrazového
a dokumentaéného materidlu vystopovat
pric¢iny tohto javu, najst odpoved na otazku,
¢i sliva i zabudnutie si podmienené vluéne
umeleckymi kritériami.

@® 4. mdja 1990 sa v Nemeckej opere Ber-
lin uskutoéni premiéra opery Hansa Werne-
ra HENZEHO Zradené more (Gogo No Ei-
ko). Dielo vzniklo podl'a rovnomenného ro-
mianu Yukioa Mishimu na libreto Hansa-
-Ulricha Treichela ako objedniavku Nemec-
kej opery. Solistické obsadenie rita prevai-
ne s muzskymi hlasmi (z toho jednym kon-
tratenorom) a jedinym soprinom, velky or-
chester je obohateny o poéetné bicie nastro-
je a zvukovy obraz doplhiiuje mg-pas s pouZi-
tim pristavného hluku, Skreku éajok a lod-
ného zvonu.

® K 25. narodeninim Karla Amadea
HARTMANNA (august 1990) usporiadaji
v ¢ase od augusta 1989 do maja 1990 dlhodo-
by cyklus, v priebehu ktor¢ho zaznie v roz-
nych mestich Nordrheinska-Westfdlska
(0. i. Killn, Diisseldorf, Duisburg, Witten,
Bochum) skladatel'ovych 27 komornych, or-
chestrilnych, vokilnych i hudobnodrama-
tickych diel v podani vynikajicich nemec-
kych i zahraniénych interpretov.

® V oktébri uplynulého roku poriadali
v Stockholme -autorsky festival z tvorby
ALFREDA SCHNITTKEHO. V ramei kon-
certov, na ktorVch zaznel prierez doterajsej
skladatelovej kompozi¢nej ¢innosti bola

jednym z vrcholnych podujati premiéra
Koncertu pre klavir pre Styri ruky v podani
Viktorie Postnikovovej a Iriny Schnittkeo-
vej. Na festivale o. i. spolmi¢inkoval aj Gen-
nadij RoZdenstvenskij na &ele Stockholm-
ského filharmonického orchestra a Gidon
Kremer, ktory uviedol Schnittkeho 4. huslo-
v¥ koncert.

® Po skivnostnej premiére opery KRIS-
TOF KOLUMBUS od LEONARDA BALA-
DU, komponovanej a nastudovanej pri pri-
leZzitosti 500. vyroéia objavenia Ameriky,
ktord viak okrem vrcholnych spevickych vy-

od priekopnickych priac Maxa Branda, cez
Gyirgya Ligetiho, Friedricha Gerhu, Roma-
na Haubenstocka-Ramatiho a Anestisa Lo-
gothetisa az po performances a inStalicie
mladej genericie. Prehliadku doplnili hu-
dobné videdi.

. @ L janudgra t. r. odovzdali do uzivania
v Stockholme divadlo, uréené v¥luéne pre
tanec. Bude domovom stockholmského
Dansteaternu pod vedenim Jana Zetterber-
ga. Stanok, ktory vznikol upravou byvalého
mestského divadla v centre $védskeho hlav-
ného mesta, bude fungoval vd'aka nadacie

ZoOo zahranicia

konov José Carrerasa a Montserrat Caballé
ovej nesplnila oéakdvanie, uviedli a uvedu
v barcelonskom Teatre del Liceu rad oper-
nych diel svetového repertodru so $pickovy-
mi umelcami. O, L. sa 5. janudra uskutoénila
premiéra Pucciniho opery Manon Lescaut
pod taktovkou Silvia Varvisia za spoluiéin-
kovania Petra Dvorského a Mirelly Frenio-
vej, v maji planuji premiéry Janickovej Jej
pastorkyne pod taktovkou Viclava Neuman-
na za spoluti¢inkovania Gabriely Benacko-
vej, v juni Straussovu Ariadnu na Naxe
s Editou Gruberovou.

@ OPERA V BONNE venuje v tejto sezd-
ne okrem tradiéného repertoiaru mimoriad-
nu pozornost aj opere 20. storo¢ia: okrem
Svadby Bohuslava Martina tu inscenovali
pod taktovkou autora operu Obuvnikova
svojrazna Zena (Die wundersame Schusters-
frau) Uda Zimmermanna a Zinik dynastie
Usher Philipa Glassa.

TANZ 90 je nazov 5. medzinarodného vie-
denékého taneéného festivalu v obdobi od
16. februdra do 20. marca 1990. VySe 50 po-
dujati sa uskutoéni v Stitnej opere, Secesii
a Trhovom palici (Messepalast) za ucasti
taneénych siuborov z Rakiska, SRN, Velkej
Britdnie, Izraelu, Indie, USA. Suéastou fes-
tivalu bude summit taneénych legiend -
Mauricea Béjarta, Johna Neumeiera a Mar-
cie Haydéeovej.

® Rakiska sekcia ISCM (Medzindrod-
nej spoloénosti pre siéasni hudbu) uspo-
rindala v decembri trojdnovy festival s mot-
tom Hudba a technika, ktorého stredobo-
dom bola elektroakusticka hudba poénic

Dansens Hus, ktord umoini roéne osemme-
saénu prevadzku. Divadlo je vynikajico vy-
bavené: okrem hlavného divadelného pries-
toru (amfiteatrilne hladisko pre 800 nav-
Stevnikov, 14-metrovy javiskovy portil, je tu

* prednaskova sien, kde o. i. budi vystavené

materidly Tanetného miizea, tieZz umiestne-
ného v budove. Pracovné priestory tu ndjde
a) ind $védska taneénd skupina a divadlo
bude shizif aj pre hostujuce sibory. | ked
sa vedenie o budicnosti divadla nevyjadruje
zatial' celkom optimisticky, milovnici balet-
ného umenia vo Svédsku difajii v ndvrat tzv.
zlatej epochy Svédskeho baletu, kedy Ballet
Svédois pod vedenim Rolfa von Maré kon-
kurovalo dokonca Dagilevovmu Ruskému
baletu.

@® Operna sezona v milinskom TEATRO
ALLA SCALA sa zacala 7. decembra 1989 uve-
denim Verdiho Sicilskych nedpor. Nasledoval
Pergolesiho Lo frate innamorato, v janusri
Beethovenov Fidelio, vo februdri budia na
programe Wagnerovi Majstri spevici no-
rimberski, v marci Mozartov Titus a Pucci-
niho Madame Butterfly, v aprili Verdiho La
Traviata a v juni Cajkovského Pikovi ddma.

® V OPERE MONTE CARLO sa zadina
tohtoroénd sezona 16. janudra uvedenim
Rossiniho Talianky v AlZiri. Nasledujui die-
la F. Poulenca, M. Ravela, G. Pucciniho
a C. M. v. Webera.

@® LEONARD BERNSTEIN, svetoznamy
americky dirigent a skladatel, odmietol
prevziat Narodni umelecki medailu, ktord
mu cheel udelit Biely dom, pretoZze viida
USA stiahla prislibeni subvenciu pre ume-
leckii vystavan o AIDS.

@® JESSYE NORMAN, slivna americks
sopranistka, obdriala za svoje zdsluhy v ob-

lasti hudby d¢estny doktorit univerzity
v Cambridge.
® V rimci DNI NOVEJ HUDBY

V STUTTGARTE (24. - 29. novembra 1989)
zaznelo na 6smich podujatiach o. i. 13 hu-
dobnodramatickych, orchestrilnych, ko~
mornych a vokilnych skladieb Heinza HOL-
LIGERA.

-fa-

@® YV Moskve otvorili kabaretné divadlo
NETOPIER, znovuoZivujice unikitny Zdiner
parodicko-zartovnych divadelnych predsta-
veni.

Netopier vznikol ako ruské divadlo minia-
tiir, nadviizujtice na chyrne ,posiedky* Mos-
kovského umeleckého divadla (MCHAT) na
zatiatku nédho storodia. Pévodne boli urée-
né umeleckému publiku a milovnikom ume-
nia z moskovskych umeleckych kruhov. Ca-
som viak rezisér N. F. Balijev - kril ,posie-
dok* MCHAT-u - bol miteny otvorit dvere
Netopiera aj pred Sirokym obecenstvom. Na
javisku Netopiera vystupovali také divadel-
né veli¢iny ako Salapin, Vachtangov, Kaéa-
lov a mnohi dali. Repertodr divadla tvorili
parddie, miniatiry a divertimenta.

Coskoro po odchode N, F. Balijeva a lep-
$ej ¢asti siiboru roku 1920 do zahranicia ka-
baretné divadlo v Moskve zaniklo.

Zizrakom sa zachovala posledna fotogra-
fia suboru Netopier z roku 1920, eite nez
opustil Rusko, aby sa zaskvel v parizskom
divadle Femina a na newyorskom Broad-
wayi. Na fotografii je napisané: Citanie novej
hry. Tak sa nazyva aj predstavenie Netopiera
roku 1989...

Kabaretné divadlo Grigorija Gureviéa ro-
ku 1989 je pokracovanim, presnejsie obnove-
nim tradicii Balijevovho Netopiera.

@ V rimci februdrovich koncertov vie-
denského Konzerthausu vystipi viacero re-
nomovanych klaviristov, o. i. Nikita Maga-
loff (1. 2.), Daniel Barenboim (7. 2.) a Garick
Ohlsson (19. 2.), dal§im pokra¢ovanim po-
dujati France en Musiques bude uvedenie
dramatickej symfénie H. Berlioza Romeo
a Jilia v podani Viedenskych symfonikov
s dirigentom Georgesom Prétreom, k dra-
maturgickym akcentom patri aj otvdraci
koncert 4. éasti festivalu Osterreich-heute,
venovany predovietkym tvorbe siéasnvch
rakiskych skladatel'ov.

HZ
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Bratislava fazila v hudobnom Zivote z vy-
hodného postavenia medzi  Budapestou
a Viednou a to nielen pocas monarchie, ale
aj v rokoch prvej CSR. Vela zo skivnych
umelcov sa na ceste z jedného Kkultiirneho
centra do druhého zastavilo aj v Bratislave.
Mnohi hudobnici, ¢o posobili v meste ako
vykonni umelci, ¢ pedagdgovia (pravidelne
viak v symbidze obidvoch aktivit) vyStudova-
li na hudobnych uciliStiach niektorej z tychto
metropol a vedomosti tam nadobudnuté
odovzdivali v mieste svojho posobeniiu.

V Bratislave teda dominovala budapes-
tiansko-viedenskd hudobna orientacia. Zasa-
hovala aj do metodiky ndstrojovej vyuéby,
stavby koncertného i Studijn¢ho repertoaru,
Takdto situdcia pretrvavala aj po roku 1918
najmi prostrednictvom pedagégov Mestskej
hudobnej skoly, kde aj ndrodnostnd prislus-
nost prevazne] vidSiny ucitelov i ziakov pod-
miefovala vy&&ie spomenutd orientdciu.
Vznikom nového Statneho dtvaru v roku
1918 a prichodom &eskych hudobnikov, pe-
dagégov a organizitorov sa hegemonia tejto
orientdcie narusila. Hlavnym reprezentan-
tom éeskej orientacie v bratislavskom hudob-
nom Zivote sa stala Hudobnd a dramaticka
akadémia a jej pedagogicky zbor. Z konku-
renénych dovodov dochddzalo aj k istej -
nickedy a2 nezdravej - rivalite Medzi Mest-
skou hudobnou Skolou a Akadémiou.

V rokoch druhej svetovej vojny po nedo-
brovolnom odchode viédiny ¢eskych umel-
cov do Protektordtu doslo k zmierneniu tejto
rivality.

Vyvoj interpretaéného umenia na Sloven-

VLAD[MIR CiZIK

stal proces indtituéného dobudovivania hu-
dobného Zivota po Februdri. Formulovali sa
zdkony, ale predovietkym realizovalo sa za-
lozenie kltucovych institticii — predpokladov
dalSieho rozvoja hudobného Zivota - Sloven-
skej filharmonie, Vysokej Skoly mazickych
umeni, v roku 1951 dal8ich slovenskych kon-
zervatorii (Kosice, Zilina).

Existencia Slovenskej filharmdnie je vy-
znamny historicky fakt niclen z hladiska obo-
hatenia koncertného Zivota slovenskej me-
tropoly, ale aj podnecovania symfonickej
tvorby s dalekosiahlym dopadom na cely ne-
skorsi vyvoj slovenskej hudobnej kultiry i na
jej prenikanie smerom do zahrani¢ia. Konec-
ne vzniklo §titom plne dotované profesiondl-
ne teleso s prvoradym poslanim koncertnej
¢innosti. Menovali i prvych troch sdlistov
Slovenskej filharmonie; k nim patril aj Mi-
chal Karin-Knechtsberger. Tak sa otvirala
nova kapitola v slovenskom koncertnom Zi-
vole.

Do tohto procesu zapadd aj zaloZenie naj-
vy8Sicho slovenského hudobného uéilisfa -
VSMU v Bratislave (1949). V jej pedagogic-
kom zbore sa v klavirnom odbore strethi zho-
dou okolnosti reprezentanti tych tendencii
a orientdcii, ktoré sa podielali na vytvirani
typickej atmosféry bratislavského hudobné-
ho zivota predchadzajicich obdobi.

Z pedagégov Konzervatéria presli na
VSMU Frico Kafenda (nemecka orientécia)
i Anna Kafendova (¢esko-nemeckd). Exter-
ne tu posobila Zita Strnadova-Pardkovi (ces-
kd Kurzova klavirna Skola), Michal Karin
(ziak Frica Kafendu). neskor i Stefun Né-

Michal Karin-Knechtsberger, jeden z priekopnikov slovenskej pianistiky.
Snimka archiv HZ

¢i. Vyrazné talenty dostdvali Stipendium na
sovietskych konzervatoriich formou viacrog-
n¢ho Stidia alebo stazi. Postupne preberali
Zezlo a vymienali starSiu generdciu, ktorej
zrelost a umeleckd aktivita vrcholila v ne-
priaznivych povojnovych rokoch.

medzindrodnvch  satazi fvan Gajan -
6. miesto na Schumannove| sutazi v Zwikkau,
Mikuldd Skuta - 3. miesto na safaZi
M. Callasove) v Aténach. Mariin Pivka -
6. miesto na sutazi Jeunnesses musicales v Be-

lehrade, Zuzana Paulechovia —4. miesto na su-

Vyvojové tendencie a sucasny stav slovenskej pianistiky

sku po roku 1945 bol poznaceny doznieva-
nim vplyvov a metodik budapestiansko-vie-
denskych nastrojovyeh 8kol, zvysenou asimi-
liciou podnetov z Ceskej Skoly, postupnym
osvojovanim si a pretviranim vplyvov zo za-
hranicia a pocinajic piitdesiatymi rokmi naj-
mi vyraznym osvojovanim si sovietskych
metodik a cstetickych nidzorov na interpreta-
ciu.

V oblasti klavirnej interpretacie spociatku
.udivalo 16n* Statne konzervatérium v Bra-
tislave ako jedind a najvy$sia umelecki sko-
la, kde bolo mozné v slovenskych pomeroch
ziskat diplom. oprivaujici aj na koncertnt
dréhu, Z jcho absolventov si klaviristky Jela
Hodzovi a Eva Martvonova dopliali §tadia
v zahrani¢i a to HodZovi u Dinu Lipattiho
a Eva Martvonovi na letnom kurze u Paula
Weingartena v Salzburgu.

Na konzervatoriu viddli metodiky manze-
lov Frica a Anny Kafendoveov. Kafenda Stu-
doval v Lipsku u Roberta Teichmillera, An-
na Kafendovi v Innsbrucku u J. Pembauera
a potom v Prahe na Majstrovskej Skole i na
konzervatoriu u Karla Hoffmeistra. Hoci
obidvaja vyuzivali prirodzeni vihu ramena
pri tvoreni a diferencovani klavirneho ténu,
v sposobe uplatnenia tohto vychodiska, vo
fyziologii techniky i v estetickych niazoroch
boli ich metddy odlisné. Z odchovancov,
resp. privizencov Kurzovej metodiky (apli-
kicia ziasad Theodora Leschetitzkého v syn-
téze s teskou tradiciou) doznieva ¢innost Er-
nesta Krizana, z ktor¢ho absolventov sa zaéi-
na pedagogicky uplathovat Pavila Pokojna.
Mozeme povazoval za isty nedostatok fakt,
Ze v rokoch po skonéeni vojny sa z klavir-
nych pedagogov dstavu uz nikto nevenoval
koncertnej praxi!

Na koncertnom podiu = i ked nie v takej
micre, ako by si za svoju vrcholiacu zrelost
zaslazili - sa uplatnovali Elena Smidzirova.
ziactka Anny Kafendovej. odchovanec F. Ka-
fendu Michal Karin-Knechtsberger, byvaly
pedagdg uz nefungujicej Mestskej hudobnej
Skoly Stefan Németh-Samorinsky (zniamy
predovsetkym  ako organista), absolvent
Majstrovskej Skoly v Prahe Rudolf Macu-
dzinski a jcho manZelka Sylvia, rod. Halmo-
sovi. Z mladSich sa sporadicky objavili na
padiu Jela Hodzovi. Eva Pappovi-Zileski
(ziacky A. Kafendovej) a Eva Martvonovi
(absolventka F. Kafendu). Diplomantka
Kurzove) majstrovskej Skoly Zita Strnadovi-
-Parikovii posobila v tom ¢ase v Prahe
a v roku 1946 sa tam predstavila s prvym ce-
lovecernym recitdlom vyluéne zo slovenskej
klavirnej tvorby.

V povojnovom obdobi bolo interpretov
povodnej domiicej literatiry, ale i prilezitos-
ti koncertovat velmi milo. Talenty. ktoré
mali predpoklady presadit sa ako solisti, na-
chiadzali fazisko uplatnenia v pedagogicke).
v lepsom pripade korepetitorskej a len prile-
Hitostne v salistickej praxi.

Vychodiskom pre novii orienticiu, spoje-
ni samozrejme s kvantitativaym rastom. sa

meth-Samorinsky (absolvent Bélu Bartéka
z budapestianskej Hudobnej akadémie). Po
aspeSnej aspirantare (1954) zacina posobit
na ustave dalsia Kafendova Ziacka Eva Fi-
scherovi-Martvofiovi. Prijimaju aj Rudolfa
Macudziniského. ktory podpisal Fischerovej
diplom z adpirantary. Pri vietkej ticte ku vte-
dajSim kapacitim nasho hudobného Zivota
musime si uvedomit, Ze i ked niektori mali
bohaté skisenosti z umeleckej praxe. nie
kazdy mal predpoklady pre pedagogicki pra-
cu na tom najvyssom stupni. Jeden zo skuse-
nejdich, Frico Kafenda v roku 1953 zo zdra-
votnych dovodov tstav opusta.

S pribadajicimi rokmi skusenosti pedago-
gov VSMU rdstli. Skolu zacali opuastat prvi
absolventi. Zapdjali sa do hudobnej praxe
a uspokojovali potreby rozvijajiceho sa hu-
dobného zivota. Pre dalSie obdobie je vy-
znamny fakt, Zze obsadzovali pedagogické po-
sty troch konzervatérii, korepetitorské mies-
ta v telesich, stuboroch a pod. Naprick pole-
mikam okolo obsadzovania pedagogickych
miest na VSMU droven absolventov klavir-
neho odboru za¢ala mat vzostupny trend -
(Kldra Havlikova, Ludovit Marcinger, Juraj
Masinda, Ladislav Holasek a dalsi).

Na medzidstavnych sataziach posluchaci
VSMU velmi dobre obstili aj pri konfronta-
cii s kolegami z JAMU a AMU. V ramci
$kolskych interpretaénych semindrov sa po-
sluchaci VSMU stretdvali, posudzovali este-
tické koncepceie, ndzory, jednotlivé metodic-
ké pristupy. A tak niclen posluchadi, ale aj
ich uditelia v tejto konfronticii vysledkov pe-
dagogickej price rastli a ucili sa nielen
z vlastnych chyb, ale aj z chyb svojich kole-
gov.

Paralelne s rozvojom inStituciondlnej zd-
kladne sa stupiovala aj skladatelska aktivita.
Narastal pocet titulov slovenskej klavirnej li-
teratary. ktord vyzadovala aj pohotové inter-
pretacné zizemie. Najmi od Sestdesiatych
rokov sa kompoziénd tvorba zacala vo zvyse-
nej) miere orientovat na modernejiic postu-
py. ¢o nemohlo nezanechat vplyv na rozvoj
reprodukénych kvalit hricov v oblasti virtu-
dzne-technického i pamiifového zvlddnutia,

Vzmdhajice sa hudobné podhubie prina-
Salo i zvySovanie kvality slovenského inter-
pretaéného a v ramei neho i klavirneho ume-
nia. Coraz viac sa zacinaji na poprednych
umiestneniach v sutaziach objavoval mena
Ziakov mimobratislavskych hudobnych $kal
(Tudovych §kol umenia), ktorych sief sa roz-
Sirila aj do najodlahlejSich okresov. Po vy-
tvoreni metodickych stredisk pre hudobné
Skoly dochddzalo ku znizovaniu veku mla-
dych adeptov profesionidlneho koncertného
umenia, V porovnani napriklad so soviet-
skou pianistikou to viak nemohlo uspokojo-
val.

Vzijomnd prepojenost dobudovaného sys-
tému hudobného $kolstva sa 0. i. prejavovala
aj v tom. Ze konzervatoria v Kodiciach a v Zi-
line pripravili rad klaviristov, ktori v studiach
pokracovali na vysokych $kolich i v zahrani-

Nastup novej interpretaénej genericie na
Slovensku na prelome 50-tych a 60-tych ro-
kov si poc¢inajic rokom 1964 vynatil organi-
zovanie Prehliadky mladyvch koncertnych
umelcov v kiipeloch Trencianske Teplice. Na
spolocne) akein Poverenictva, neskor Minis-
terstva Kultury SSR a Zvizu slovenskych
skladatelov s tamojsim Riaditelstvom ¢s.
Statnych kapelov sa prezentuje vyber mia-
dych hudobnych talentov. Na zaklade ich vy-
konov sa tym najnadanej$im navrhuje Sui-
dium v zahranici, Stipendid i tvorivé objed-
navRy. Po Stvristorodi tejto zisluzne) akcie
mozno povedat, ze sa vyrazne podielala na
ulahc¢eni Startu mladych umelcov a na ich za-
¢lenovani do koncertného Zivota.

Narastajuci pocet nadanych klaviristov
i stupfiujuica sa aktivita slovenského hudob-
ného Zivota prispeli k selekeii typov vhod-
nych pre séhsticka, komornd hru, pripadne
i k Specializicii na isty druh repertodru. Prav-
da, v¥razny podiel v tomto procese zohriva-
ju individudlne vlohy. technické moznosti
a talent jednotlivych interpretov.

Podobne ako reprezentanti ostatnych hu-
dobnych interpretacnych oblasti sa aj sloven-
ski klaviristi zac¢inaju vyraznejdie presadzo-
vat v zahrani¢i az neskor, najmi v sedemde-
siatych rokoch. Zaslazili sa o to stile poduja-
tia medzinarodného festivalu  Bratislavské
hudobné slidvnosti, Interpédium a Medzina-
rodnd tribuna mladych interpretov (TUI).
Este v polovici Sestdesiatych rokov si vybojo-
val klavirista Peter Toperczer ako prvy Slo-
vik ocenenie na medzindrodnej interpretac-
nej sufazi (Leeds, Velka Britania, 1966)

Zikon o ¢&s, federdcii umoznil ndstup aj
druhej etapy instituciondlneho dobudoviva-
nia slovenského hudobného zivota., Vyrazne
sa zlepsili aj podmienky rozvoja interpretac-
n¢ho umenia. ZaloZenie dvoch telies bolo vy-
sledkom asilia zmiernit kultiarny centraliz-
mus: Stitna filharménia Kosice, zaloZzena
1969, sa stala jadrom hudobného Zivota vy-
chodoslovenského regionu. O pit rokov
mladsi Stiatny komorny orchester Zilina plni
rovnaka funkciu v Stredoslovenskom kraji.
V roku 1969 zacala posobit ¢s. umelecka
agentira Slovkoncert s plnymi priavami pre
domdacu a zahraniéni agentdz. Prekonala
tym ¢innost svojich predchodcov (Hudobni
a artistickd ustredna, Koncertna a divadelna
kanceliria). V roku 1971 vzniklo ¢s. hudobné
vydavatelstvo OPUS. Vdaka jeho existencii
sa 0, 1. znickolkondsobilo dovtedajdic vyda-
vanie slovenskych gramofénovych platni,
¢im sa vytvorili aj viicSie moznosti uplatnenia
sa koncertnych umelcov a v ramci nich aj slo-
venskych klaviristov. Opus zaraduje do svo-
jich edicii aj skladby pre kliavesové nastroje
objavené na nafom tzemi muzikologickym
vyskumom. ¢im sa rozsiruje dramaturgickd
paleta naSich interpretov.

Uvazliva a cielavedoma koncepeia rozvoja
nasho hudobného Zzivota sa ziurodila aj v za-
hraniénych aspechoch slovenskych umelcov.
Rad interpretov sy dostal medzi finalistoy

tazi Incontro Internazionale Giovani Pranisti
v talianskej Sanigallii, ziskala aj cenu za naj-
lepSiu  interpretaciu - Spanielskej  hudby
v Santanderi a v roku 1985 2. cenu na Klavir-
nej sutazi R. Schumanna. Dana Sadinovi-Sa-
turyovi  najlepsie  umiesinenie na  satazi
Bach-Hindel-Scarlatti - v juhoslovanskom
Varazdine a 6. na Medzindarodne) satazi
4. 8. Bacha v Lipsku.

Na tychto trofejach sa podiela aj zvydend
starostlivost o rast mladych, poskytovanie
prilezitosti ziskavat podiovi skusenost. Vy-
voj hudobné¢ho Zivota na Slovensku dospel
do stidia. v ktorom sa maji. a uz sa aj zacali.
uplatnovat zasady spoluprice institicii — ako
jedina cesta ako dosiahnut este vyznamne|sic
uspechy nisho hudobného Zivota.

Slovkoncert uz v roku 1972 pripravil
v Piedtanoch Prehlindku mladych sloven-
skych  Klavinistov, kde najlepsic  obstal

Maridn LapSansky. Od roku 1977 vyhlasila
tato institieia Interpretadénu sutaz SSR, kto-
ri otvirala satazou kKlaviristov. Priblizne
v 3-5 rotnych intervaloch sa tento nastrojovy
odbor opakuje: Akcia ziskala reSpekt; je)
laureati dostidvaja prednostne mozZnost re-
prezentovaf ako solisti aj v zahranici. Od ro-
ku 1978 je Zilina hostiteTkou Prehliadky slo-
venského koncertného umenia, kde sa kaz-
doro¢ne prezentuju aj klaviristi. Na tychto
akciich moZzno vo vicobecnosti postrehnut
vzostupny trend umeleckych vykonoy
X X X

Akd je situdcia v sucasnej slovenskej pia-
nistike?

V sicasnosti sa v oblasti slovenskej pianis-
tiky ¢értaju Styri kategorie interpretov, i ked,
pravda, najst ostri hranicu medzi nimi je taz-
ké. ba nemozné:

1) solisti Statnych orchestrov: pri Slovenske)
filharmonii (zasl. umelel K. Havlikova,
P. Toperczer. M. LapSansky: pri SF Kosi-
ce S. Zamborsky: v SKO Zilina 1. Gajan).
koncertujict pedagogovia a profesionalni
korepetitori  posobiaci na  Skolich
(VSMU, konzervatorid). resp. stiboroch,
umelci v slobodnom povolani (evidovani
pri Slovkoncerte ). ku Ktorym mozno pri-
radit a) koncertujucich a muzikoldgoy
Pomaly sa dostiava Kk slovu uz druhd gene-
racia klaviristov pochiadzajucich z hudobnie-
kych rodin. Mozno ich zaradir do:

4) kategorie najmladsich — perspektivne ty-

py na driahu koncertujucich salistov.

Zahraniéné uspechy nisho interpretaéng-
ho umenia - a v rimei neho i kKlavirneho = sa
v porovnani s ostatnymi oblastami hudby
najvyraznejSic. Nadprodukcia talentov prive
v klavirnej sfére ma dve strany mince: moz-
nosti ako vyuzit tvorivy potenciil su mendie,
no tvrdd rivalita stimuluje umelcov zintenziv-
nit pracu na vliastnom umeleckom raste, vy-
burcovat vietky rezervy a tvorivé sily. Tento
moment vyberu, hladania ¢o najvviice) kKvali-
ty bude - dafayme - stimulom do dalsicho
napredovania aj slovensk¢ho klavirneho in-
terpretaéného umenia.

(]
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PriSiel medzi nds na mimoriadny zjazd Zviizu slovenskych skladatel'ov a koncert-
nych umelcov a spolu s dvoma d'alS$imi hosfami - byvalymi (a opiitoynymi) ¢len-
mi zviizu vyZaroval radost i optimizmus, ktoré sme tak mirne hl'adali v tvirach
avkonani domécich wéastnikov rokovania: PAVOL SIMAL

Narodil sa v roku 1930 v Leviciach, po absolvovani $tiidia kompozicie v triede
Jina Cikkera na VSMU v roku 1957 bol na Majstrovskej $kole Nemeckej akadé
mie umeni v Berline dva roky Ziakom Paula Dessaua. Po ndvrate domov pésobil
do roku 1962 v Cs. rozhlase, ndsledne do roku 1968 ako hudobny dramaturg Stii-
dia kratkych filmov v Bratislave. Od roku 1968 Zije vo Svédsku: spodiatku vyucoval
v Sidertiilje hru na klaviri na mestskej hudobnej $kole a hudobmi vychovu na vie-
obecnovzdeldvacej $kole, neskor (od roku 1977) na konzervatériu v Arvika, od ro-
ku 1973 posobi pedagogicky na vysokych hudobnych Skolich v Goteborgu, dodnes
v Stokholme (hudobni teéria). Prechodne bol niekol'ko rokov &¢inny ako hudobny
kritik. V roku 1980/81 sa ,,vyuéil* za klavirneho mechanika a ladi¢a a toto remeslo
sporadicky stile vykondva. Byva pri Stokholme so svojou manzelkou Jarmilou Di-
viskovou-Simaiovou, ktori po prvykrit vystavovala v CSSR v roku 1989,

Z tvorby Pavla Simaia: 1953 - balet Tri priadky. 1952 = Sondta pre flautu a klavir,
1958 - Sondta pre husle a klavir; komorna melodrama Hovori matka (Supraphon),
1966 - Scn a rino, cyklus pre komorny zbor, 1963 - Zidumdcivost - blues na text
N. Tanskej; November = cyklus piesni pre niZsi hlas na text J. Herza (Panton);
Vittoria pre velky orchester (Supraphon, Panton), 1967 - I Think Continually pre
zbor a orchester na text St. Spendera; Mediticia pre niZsi hlas a slaéikové kvarte-
to na text R. Panderlovej, 1972 - M) dennik z Frodinga, cyklus piesni pre niZsi
hlas a klavir (je v tlaéi). 1973 = Tri picsne pre vy$si hlas, violonéelo a klavir na texty
P. Nerudu, E. Blomberga a Gy. Illyésa, 1977 = Nordon pre orchester, 1976 - Impre-
sic pre gitaru (vyd. Gehrmans, gramo BIS), 1980 - Clarisson pre klarinet a klavir,
1981 - Pyramida pre sélové husle (nahrivka v brnenskom rozhlase), 1986 - Kon-
cert pre violoncelo a slac¢ikovy orchester (1. éast na gramoplatni), 1988 - El¢gia XI1I
pre vy5si hlas a zobeovii flautu, violonéelo a éembalo na text J. Donnea (predvede-
né na Konzervatériu v Bratislave); Skulavi svedkovia - cyklus piesni na slova
N. Sachsovej pre vy$$i hlas a sibor bicich nastrojov, 1989 - Skice pre dychové
kvinteto k vernisazi J. Diviskovej v Bratislave (uviedlo BDK).

Nie si v Bratislave po pryvykrat, v roku 1987

si tu dokonca bol uz oficidlne ako zistupca
svédskeho zvizu skladatelov a host Zvazu
ceskoslovenskych skladatefov a koncertnych
umelcov. Predsa viak je tentokrat vietko
trodku inak: Zviz slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov fa pozval na svoj mi-
moriadny zjazd a ponmikol ti prinavratenie
¢lenstva. Aké pocity takato neviedna situacia
vzbudzuje v élovekovi-umelcovi po vyse dvad-
satroénej odlucenosti od vlasti vo sfére privat-
nej, najmi véak verejnej?
— Zacal by som od konca. Velmi dobré poci-
ty miam z toho, Z¢ som tu vitany znovu ako
doma. UZ na zjazde sa ma na moje pocity
spytovali redaktori televizie a ja tu rad zopa-
kujem, ¢o som vtedy povedal spontanne: ci-
tim sa tu teraz viae doma. ako ked som bol
doma de facto. Prive preto som totiz odisiel,
*lebo som sa prestal citit doma. Je rozdiel byt
tu v tejto podobe nez ako host SCSSKU
a reprezentant Svédska. ¢o bola v podstate
celkom nemoznd situdcia. Aj to kazdy tak
prijal: ako paradox situdcie, v Ktorej som sa
nachddzal ja a v ktorej sa nachddzala v tom
¢ase republika z dovodov oficidlne) politiky.
Bolo milé. Z¢ to kazdy prijal s asmevom, ale
v podstate to stcasne bolo dost smutné. Nie
preto, ze som bol zistupca Svédskych sklada-
tefov, ale pretoZe som tu bol ako host. Teraz.
ked mi ponukli vritenie Clenstva som ne-
smierne rid. ze ho méZem opit prijat a ne-
musim byt doma hostom. resp. som hostom
domicim. Pre mia to dost vela meni na veci.
Nikdy predtym som sa ¢lenstvu vo zviize tak
netedil ako teraz a na tom nié nemeni ani
skuto¢nost, Zze som pocul vela diskusii o tom,
aky ten novy zviiz ma byt. ¢ vobece mi byt ¢i
sa netreba odStiepit a pod. = pre mia su viet-
ky tieto avahy nepodstatné

Ako sa di takato nova situacia zvladnut -
doma tu i tam? Pre nas je to model zatial skor
vynimocny.
~ Pripominam si vyrok svojho kamarita
Wolta Biermanna, ktory po prvom navrate
do Berlina na otizku, ¢ sa natrvalo opit usa-
di v NDR. odpovedal: pokial su relevantné
takéto otizky. nemieni sa vritit. Spomedzi
skladatelov, ktori zili v cudzine z roznveh do-
vodov, mame dobré a pozitivne vzory — i uz
Martind. ktory zil vo Francizsku. alebo Stra-
vinski] v Amerike. Neviem. kto si kladie
otizku ich ndrodnosti. ¢i to hra Glohu priich
hodnotent,

Zijes vo Svédsku. Si tam povazovany za
svédskeho skladatela?
~ Ano. Je to znak Svédskej lojilnosti. By-
vam a pracujem tam a mim Svédske obdian-
StVo, Co je sudcasne oznadenim niarodnosn
nationalité znamenda Stitnu prislusnost i na-
rodnost spolu. Svédsko nie je nidrodnostny
stat. Pritom. pravda. v Ziadnom inom takom
malom Stite nezije tolko myeh ndrodnosti,
ktord mozu svoje osobitosti volne rozvijat
Nikto nikoho nenat Kk asimilicn. Nebolo to
vzdy tuk. Ked som tam prisiel. viadol isty So-
vinisticky duch. uzavretost Svédov. ktori ne-
velmi cheeli prijat cudzincov, ba dokonea bo-
lo nickedy citit zivan fuSizmu - Zidov na-
priklad nemali radi. Aj vo Svédskom sklada-
telskom zviize viedy plstila kKlavzula, ze ¢le-
nom sia moze stat iba Svédsky obéan. Dnes

tomu tak nie je: uz samotny fakt, Ze tam
nickto Zije, ho opraviuje k ¢lenstvu. Takze
vladne liberdlnost. Pravda, ak nickto prejavi
zaujem o Svédsku hudbu, iste bude hladat
v prvom rade aj povodom Svédskych sklada-
tefov, iba v druhom rade pristahovalcov,
Prikladom je estonsky skladatel Eduard Tu-
bin. ktory sa po vojne usadil vo Svédsku,
vicsinu Zivota strivil tu a zostal estonskym
skladatelom napriek tomu, Ze uZiva vietky
prava a povinnosti skladatelov Svédskych.

Jarmila Simaiovd: Vyslobodenie, batika,
1971

Mozes struéne charakterizovat' sicasnui
svedsku hudbu?

Previldda tu nazor, Ze skutoéna avantgarda
musi byt obecenstvu tazko pristupna. Post-
moderna a podobné orientiacie takmer nema-
ju svojich zastupeov. Nebera ohlad na .na-
rodnu tradiciu”, hoci v tridsiatych rokoch tu
bola kompozi¢nd generdcia mimoriadnych
kvalit. ktorej viak nikto nepostavil piedesti-
lv. Svédi si nevytvorili svojho Sibelia. Osob-
ne som si z tejto genericie mimoriadne obli-
bil Daga Viréna. hoci je viac frekventovand
tvorba P. Rosenberga.

Udomacnil i sa vo svete, Ktory sa od niasho
po vietkych strankach znacne odlisuje. Aka je
situdcia tvorivich umelcov v tomto svete, aké
maju istoty a moznosti?

- Musime  vychadzat zo skutocnosti, Ze
Svédsko je krajinou so zmiesanym hospodar-
stvom kapitahisticko-socialistickym. Preto tu
i) v umeleckej ablasti existuju Stitne subven-
cie vo forme Stipendii. je s velka siet verej-
nych kniznic. kde poZic¢iavaju noty i platne
4 2 toho si umelcom tiez dostivaju urdité pe-
fazné prostriedky. Kultirny Zivot teda nie je
celkom v sukromnych rukich ako napriklad
v Amerike. Existuju ale aj sukromné doticie

Jarmila Simaiové: In memoriam Jan Palach, batika, 1971

na ceny a naddcie. Dobra je spoluprica me-
dzi autorskym zviizom a zvazmi skladatelov -
zvladtnym pre populdarnu hudbu a pre tzv.
viiznu hudbu. Z tantiémov sa odvidza Kolek-
tivna suma na udrZiavanie chodu zvizu i do-
tdacie na Hudobné informaéné stredisko, kto-
ré tam ¢iastoéne zastava funkciu nasho fon-
du, lebo sa zaoberd rozpisom not, ktoré po-
tom aj zapoZiciava. To funguje, aviak nie
v takom rozsahu ako u nds na Slovensku. Ne-
opisuju sa napriklad partitdry. Vyroba noto-
vych materidlov v sicasnosti podlieha dost
raznej zmene, lebo sa na scénu dostal podi-
tac, ktory je na najlepdej ceste k tomu, aby sa
stal idedlnym vyrobnym prostriecdkom a na-
hradil kresli¢a, rozpisovaca i tlaciaren, Parti-
tiru treba naprogramovat do pocitaca, ktory
rozpise hlasy a rozmnoZi ich a materidl ma
kvalitu, akoby bol vytla¢eny z medenych do-
sik. MoZnosti potitaca su ¢oraz vidsie: vie
transponovaf, premenit kriziky na bécka,
zmenit klac a pod.

Aka je situdcia vo vydavatelstvich v oblasti
stucasnej hudby?
— Existuji viaceré vydavatelstva, ale kedze
Svédsko je mald krajina, funguji tu najmi
vydavatelstva medzindrodné. resp. doméce
vydavatelstvd napojené na zahranicic, lebo
samotné¢ by nemohli existovat. Rozdicl me-
dzi HIS-om a vydavatelstvom je jednoduchy:
HIS dava rovnaké Sance vietkym ¢lenom au-
torského zviizu, s ktorym je spojené. kym vy-
davatelstvo propaguje iba svojich niekolkych
autorov a ma pritom isto vacsi zaujem 1 moz-
nosti.

Viazu sa sluzby HIS-u na nejaké podmien-

ky?
- Aj vo Svédsku je skladatelsky zviz vybe-
rovou organiziciou. Ibaze profesionilny

skladatel nie je zivisly od akademickych titu-
lov vzhladom na to, Ze nicktoré odbory sa
vyvijaju celkom spontinne. Napriklad nie je
mozné ziskat vysokoskolské vzdelanic alebo
titul v oblasti elektroakustickej hudby alebo
mieSanvch Zinrov, Plati. Zze ¢lenom HIS-u sa
mozZe stat skladatel zastupovany autorskym
Zviizom.

Su popri skladatel'skom zviaze a HIS-u aj
iné zdruzenia v oblasti hudby?
~ Svédi maji nieco, ¢o u nas nemi obdobu -
Hudobnu akadémiu. Je to vzneSend indtitd-
cia, dotovand Stiatom s 1stou nadviznostiou na
krdlovsky dvor, do ktorej sa volia nielen
skladatelia, ale vobec osobnosti, ktor¢ v hu-
dobnom Zivote zaujimaju popredné miesto,
resp. mozu prispiet k rozvoju hudobncého zi-
vota = napriklad aj milovnici hudby. Taito
Hudobna akadémia ma kvizi dozoréiu funk-
ciu = je to ideovy™ orgdn, samozrejme nie
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v u nds donedivna beznom zmysle. Pracuje tu
sekretariat, ktory riesi aktudlne otdzky - raz
to je hudobna pedagogika. inokedy problé-
my hudobnych nastrojov a pod.

Aku funkciu zohrava vzhlfadom na hudob-
ny Zivot ministerstvo kultary?
- Je to predovietkym donator. Obcas vidi-
me ministra kultiry, Ktory napriklad na
otvoreni hudobného festivalu prednesie nie-
kolko nevhodnych slov, pretoze hudbe nero-
zumie, ale je jej prajne naklonenv. Ma, sa-
mozrejme, aj iné dlohy. Menuje §éfov, riadi-
telov Statnych umeleckych indtittceii, napri-
klad Krdlovskej opery, ¢o tiez nechodi bez
problémov. Ale vo Svédsku sa vietko riesi
konsensom: kazdy ma moznost vyjadrif svoj
stihlas alebo sa distancoval od rozhodnutia.
T. . met direktiv, i ked nie je mozné celkom
vyluicit politiku.

Vratme sa do nasdej reality, ktora je pre te-
ba akymsi navratom do minulosti; vtedy si bol
v Bratislave prisluinikom genericie, ktora
bola nositefom hudobnej avantgardy v CSSR.
Dnes tvoju tvorbu prakticky nepozname.
Akym smerom sa odvtedy vyvinula?

- Tazko povedat,,. Asi by som sa zaradil
medzi eklektikov. Bolo to tak aj v minulosti:
vzdy som bol zvedavy a vZdy som bol otvore-
ny. Nepridrziaval som sa urgitého $tylu, lebo
som nikdy nemal dost discipliny alebo tucty
vodi skladatelskym systémom. Do tejto ek-
lektickej kondtelicie sa vielico vmesti: je to
otvoreny Styl, ktory sa neustile moze menit
a pritom zostava sam scbou. Je to paradox,

ale ja v paradoxy verim. Zaradenie skladate-

la viak skor zavisi od uhla pohladu inych,
Spominam si, Ze som v Berline svojho ¢asu
napisal trio pre plechy v domneni, Ze bude
znietl velmi Zidovsky a nakoniec ma presved-
¢ili 0 tom, Ze je janackovské... Inak, pokial
ide 0o moju osobu, vzdy som povaZoval za
najdolezitejsi problém vlastnej identity,
u mia znasobeny Zidovstvom. Uvedomujem
si, ze clovek sa nemozZe stat tym. ¢im nie je.
preto je jeho prvoradou tlohou ndjst a po-
znaf seba samého. V tom mi nesmierne po-
mohla emigricia; musel som obstiat bez ba-
ricr. bez spoloéného nepriatela.

Myslid si, Ze teraz, v novej situdacii, ta buda
hrat opiif aj v Ceskoslovensku?

F'eraz nastane hodina pravdy. UZ nikto ne-
bude moéct povedat, ze ho nehraju lebo je
Zid, nekomunista alebo emigrant a pod. Bud
skladba nickomu ¢osi da. alebo nie, a v tom
pripade sa treba na vec pozriet realisticky...

Pocifujes horkost, ¢ krivdu v suvislosti
s tym, ¢o sa u nas odohralo pred vyse dvadsia-
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timi rokmi a teba primilo opustit’ viast? Ako
sa stavias k problému rehabiliticie za to, Ze si
po svojom odchode bol vylic¢eny zo Zvazu?
~ To, za ¢o by som mal byt rehabilitovany,
som osobne uz nezazil. To ma nebolelo tu,
bolelo iba v prenesenom slova zmysle vonku,
pricom i8lo o viac nez o puhe vylicenie zo
Zviizu: ja som bol vyliceny z republiky.
V sivislosti s tym som prezival traumu vicsi-
ny, alebo aspon velkej ¢asti emigrantov, kto-
ri mali desivé sny: snivalo sa mi ¢asto, Ze som
doma, v Ceskoslovensku a nevedel som, ako
sa odtial dostanem von. Spdjalo sa to s ob-
rovskym strachom. Prebiadzal som sa rozru-
deny a pocitoval som poteSenie z toho, Ze
som bol tam, kde som bol. Trvalo to niekol-
ko rokov a ako vysvitlo neskor v emigrant-
skych kruhoch, boli tieto sny dost obecné.

Ocakdvas teda akési pardon za to, Ze si mu-
sel odist’?
- Sdvislosti st také Siroké, Ze za to nikto
vlastne nemoze. Keby som bol désledny. mu-
sel by som s takou trpkostou zacat uz od roku
1944, A kam si mam chodit pre takéto ospra-
vedlnenia? Obcéana mozno rehabilitovat, Ele-
na zvizu mozno rehabilitovat, ale skladatela,
ktorého nehraji preto, lebo je . vymazany™
zo vietkych zoznamov, jeho noty st pod
zamkom a snimky nejestvuju, uZ tazsic.

Za celé obdobie odliucenosti si neprerusil
celkom svoje kontakty s Bratislavou. Predsa
viak teraz, ked mas moznost' opit sa normal-
ne stykat' so svojimi byvalymi suputnikmi, va-
ri nevznikd pocit, Ze vase cesty sa rozisli do
nendvratna? Vtedy ste boli jedna generdcia.
Ako to vidis teraz?
~ Bol som dost prekvapeny. ked som si uve-
domil, Ze ond generaénd stdrZnost neprezila
prili§ obdobie vysokoskolskych Stadii, ani
v podmienkach domdcich: nie geografia roz-
delovala Tudi, ale iné skuto¢nosti, Na jednej
strane mi toho bolo Nito. na strane druhej
som bol rdd, Zze som sa dostal mimo osobnych
konfliktov. lebo neviem. ako by som si bol
nasiel miesto v takych pomerne disharmonic-
kych pomeroch. Td disharmoénia vnikla do
nadej skupiny tiez ako vplyv vonkajsich okol-
nosti. Vzdjomné obvinovania uréite suviseli
so zavisfou, podozrievanim z necistych moti-
vov konania a pod.

Chory systém, ktory poznacil vsetkych
a iba mdlokto mal silu na vnitorni nezavis-
lost’ voéi roznym nétlakom, represiam...
- Mdm tu citit z kniZky americkej psycholo-
gitky Virginie Setureovej Making Contact,
ktord sa zaobera problematikou Tudskych
vztahov. Zisiel mi na um teraz pocas mojho
pobytu v Bratislave. Tento citit je pre tunaj-
$iu situdciu velmi aktudlny a vysvetluje aj ve-

Jarmila Simaiovi: Melédia domoviny, batika, 1971, venované Matici Slovenskej 1989
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la diskusnych prispevkov, ktoré odzneli na
nasom mimoriadnom zjazde. Mnohym dis-
kutujucim by iste pomohol porozumiet svo-
jim viastnym vypovediam i sposobu. akym sa
s nimi hovorilo: . Ked sa ludia necitia jed-
noznaénymi, stavaji sa ich vzajomné vztahy
sériou boja 0 moc a otdzkou vyhry a prehry,
Maji milo prilezitosti na vytvorenie dobrych
medziludskych vztahov. Ked vzijomné vzta-
hy pozostavaji v prevazne) vidsine z boja
0 mMOC, znamend 1o, Ze moc sa zneuziva...
Clovek potrebuje pocifovat moc a silu preto,
lebo to je zarukou prezitia. Viicsina naSich
vztahov a komunikicii podlicha tejto potre-
be. Aby sme citili, Z¢ mOzeme prezit, potre-
bujeme pocifovat moc, to znamend, Ze sa
musime citif silnymi. Sila je podstatna pre se-
batctu. Aby sme mohli mat sebatctu, musi-
me sa citit silnymi, potrebujeme istotu, Ze sa
s nami pocita. Aby sa tak stalo, musime roz-
vijat svoju osobnu zodpovednost a podporit
v tom i druhych...”

Mias pocit smutku z pohladu na situiciu,
ktora donedavna poznatila nas zivot a ktorej
dosledky sa budu diho odstranovat™?
~ Moje pocity st zmieSané: pocit radosti, Ze
sa vytvorili nové predpoklady slobody a pocit
latosti za tych Styridsat rokov spltanosti.
z ktorych sa nemozno vymanit zo dna na den.
Dnednu situdciu moZzno azda porovnat so si-
tuaciou pri odchode do emigricie - aj 1o je
vyzva na zmenu v hodnoteni. na prisposobe-
nie sa novym okolnostiam a podmienkam.

Ale vada situdcia teraz je lepSia: moZete o ve-
ciach sami rozhodovat. Clovek. ktorv emi-
gruje. nemi ¢o hovorit do podmienok, v kto-
rych sa ocitol a trvd velmi dlho, kym ziska
pocit, ze sanavietkommoze aktivne zacastnit,
U mnohych z vis mi ale prive chyba otvore-
nost. uvedomenie si toho, ze uz netreba ko
doteraz prisposobovat sa prikazom. nariade-
niam zhora. Aj na naSom zjazde som mal po-
cit, ze Studenti hodili loptu a skladatelia sa
nou pokusaju hrat, ale ta lopta akosi nezije,
Nepocituju radost z hry. Bolo by Ziadice -
it to je urdite pointa tejto nove] situdcic sme-
rom k demokracii. aby ¢im viac Tudi ziskalo
presvedéenie. Ze sa s tou loptou mozno hrat
a z¢ z toho nakoniec bude sahra.

Pozastavme sa eSte pri zjazde, Domnievam
sa, ze pozorovatel s inou optikou azda mnohé-
mu neporozumel. Mozes kvalifikovat celé ro-
kovanie ako zmysluplné?

— Neviem, ¢ na to mozem jednoznactne od-
povedat. Zmysluplnost zivisi od toho. z ko-
ho hladiska sa na vec pozerime. Osobne som
na poobednajsom rokovani ziskal dojem, ze
sa stile hovori o peniazoch a o tom sa hovori-
lo vzdy aj doteraz. Takze ideologia predtym
bola len krycim plastikom na to, aby sa zais-
tili prostriedky a zda sa. Ze v tomto smere sa
ni¢ nezmenilo, Vobec sa nehovorilo o abrov-
skej zmene, ku ktorej prednediavnom doslo.
Ako by to bola ta najsamozrejmeijsia vec na
svete, Ze skladatelia teraz mozu slobodne
rozhodovat o tom. ako sa chet zorganizovat

a ak¢é umelecké i obcianske postoje budi za-
staval. Co prevlidalo? Nie radost z tejto no-
ve) situacie. ale strach, Ze sa o nich nikto ne-
bude staral, nikto ich nebude honorovat.
A vari sa opil — ako doteraz — pri pisani
o zjazde neuplatni overend novinarska ¢rta,
ze vietko je v poriadku, ni¢ zl¢ho sa nepriho-
dilo? Kritick¢ oko by ale objavilo vielico, ¢o
mozno vytknuf a tym by podporilo kladenie
otdzok, ktoré sa predtym zamitovali. Na zjaz-
de sa zishi mnohi prislusnici roznych generi-
cii i svetondzorovych a obclanskych pozicii
a mal som dojem, Ze starsi, ktori z hladiska
svojho biologického veku povazuju tito do-
bu za uzavreta, sa na celé dianie pozerali ako
na cirkus, Ktory sa ich uz nevelmi tyka - ¢o je
pochopitelné. Ale celkom mladi neprisli,
resp. ak tam boli, vobec neboli pritomni ak-
tivae. Problémy nikto nevyhrocoval, ¢o moz-
no suhlasilo s duchom .neznej” revolicie.
ale hiadam predsa mali dostaf platformu otiz-
ky politické. obéianske i estetické

Bol to zjazd jednej genericie...
~ Ano. Po tejto stranke som sa aj potesil, le-
bo sa mi zdalo, Ze tzv. stratend generdcia do-
stala v tomto prechodnom obdobi pozitivnu
ulohu = realizovat prechod od starého k no-
vemu,

A na ziaver: poznas slovensku hudbu po-
slednych dvadsiatich rokov?
~ Velmi milo. Fakt je, ze do zahranicia pre-
nikia velmi malo nasej hudby. To, ¢o som po-
cul, ma nie vzdy presvedéilo o prekvapilo
ma, preco vysielate taky zvlasiny vyber

Co by si cheel poradit’?

- Budi sa musiet zmenit formy spravania -
hudobny zivot sa nemoze odohrivat na bize
kamaratskych stykov, ideovej prislusnosti
alebo intrig. Snaha o maximdlnu objektivitu
je nesmierne dolezitd, 1 ked, pravda, velka
miera subjektivnosti sa nikdy neda vyludit,
V tejto suvislosti je neodmysliteind Kontrola
ak¢hokolvek monopolu. Na druhej strane sa
tazko bude zaplnat medzera za spoloéného
nepriatela. ktory bol za vietko zodpovedny.
Varoval by som a) pred stile proklamovanou
nutnostou dohanat zapad - dohdnat aj so
zbyto¢nymi chybami? Skor si myslim, Ze te-
raz je idedlna Sanca ¢o najlepsSic vyuZit pozi-
ciu na Startovace] ploche. A bude treba vy-
tvorit si dobry managing: ved skladba je iba
prvym Clinkom refazca. na Konei Ktorého
stoji prijimatel. Medzi tym viak je spletity
komplex realizatorov - od nakladatela. cez
usporiadatela, pripadne rozhlas. nahrivanie.
interpreta a2 po posluchdca, Je evidentné, ze
v tom treba vediet chodit a to je tloha mana-
gementu, u nds tplne zanedbancho... Isto to
vietko nebude jednoduché.

Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA

Wien mo

Ked sa v minulom roku uskutotnil vo
Viedni prvy festival si¢asnej hudby s nizvom
Wien modern, naznaéil jeho umelecky riadi-
tel dirigent Claudio Abbado zikladny pro-
gramovy ciel - predstavovat diela. ktoré vda-
ka svojej kompozi¢nej kvalite majui perspek-
tivu pretrvat v trvalom repertoari. Tohto ro-
ku sa popri hudbe stalo satasfou festivalu
i vytvarné umenie, divadlo a literatira. Festi-
val Wien modern 1989 (29. 10. - 2. 12.) pre-
zentoval predovietkym Styroch autorov -
Friedricha Cerhu, Sofiu Gubaidulinovi,
Bruna Madernu a Karlheinza Stockhausena,
popritom najatraktivnejsimi  podujatiami
tohto roku boli tie. ktoré dali priestor objed-
nanym dielam — opere Beata Furrera Die
Blinden (Slepi) a dielu Herberta Williho Der
Froschmiusekrieg (Zabomysia vojna).

V predpremiérovom rozhovore v budove
Musikvereinu vo Viedni som mala moznost
sledovat osobnii. svojriaznu vypoved skrom-
ného mladého skladatela. Herbert Willi
(1956) pochddza z Voralbergu. Jeho Zivotnd
filozofia spoéiva vo viere v ticho. v moZnost
ndjst tvorivi silu v mi¢ani a ¢akani. V jeho
hudbe sa premieta analvza zvukov a napiti
i tych najjemnejsich prejavov prirody. Festi-
valom Wien modern objednané dielo vzniklo
z indpirdcie gréckym textom a jeho nemec-
kym prekladom Georgom Rollenhagensom
z roku 1595 (ndzov Froschmeuseler). Zabo-
mysia vojna je uréend pre sprechgesang. tri
orchestralne skupiny a magnetofénovy pas.
Premiéra sa konala 29. 11. 1989 vo velke) sie-
ni viedenskej Spolo¢nosti priatelov hudby,
t¢inkovali dirigenti Claudio Abbado. Mat-
thias Bamert a James Judd so sélistkou-he-
re¢kou Barbarou Sukowou, ktord nahrala
i zvuk na magnetofénovy pas. Podstatou
atraktivnosti skladby bola jej vnitorna dile-
ma - pekny text a zly obsah. Vojna zvierat,
zhora sledovand bohmi, ktori v koneénej fa-
ze zasahuju do priebehu pribehu a pomihaji
vyhrat Zabam, vyjadruje zmiitok a sustavny
boj a siiboj dnesného sveta. Hudba Herberta
Williho, ktory sa svojim skladatelskym ruko-

}

pisom hlisi k sonorizmu K, Stockhausena, je
cfektnou konstrukciou citlivého a vaimavého
umelca plnou ndpadov a dramatickych na-
piti. Krasny priklad prenesenia . vnitorne
pocutej” hudhz' do spracoviavaného libreta.

Viedenskd Statna opera si objednala pre
festival Wien modern operu od Svajéiarskeho
skladatela Beata Furrera (1954). Zijiuceho od
roku 1975 vo Viedni. Die Blinden (Slepi).
Furrerovo prvé celovecerné hudobno-drama-
tické dielo, vzniklo na texty Maricea Maeter-
lincka, Platona. Friedricha Holderlina a Ar-
thura Rimbauda. Insceniciu pripravil sklada-
tel (hudobné nadtudovanie), Reto Nickler
(rézia). Alfons Schilling (scéna) a Gabriele
Jaenecke (kostymy). Vokilny sibor silistov
viedenskej Statnej opery spolupracoval s or-
chestrom Spolkovych divadiel (Bundesthea-
ter). Jadrom ndmetu dramy je problematika
fyzicky i psychicky slepych. citiacich pritom-
nost jedin¢ho vidomého; jedin¢ho, ktory
mohol zhliadnut vietky ich ¢iny, ale zaroven
i jediného. schopného vyviest z ostrova sle-
pych celi skupinu nevidomych, ktorych jed-
nanie je motivované tuzbou po svetle a po-
znani. Beat Furrer rozvija svoju hudobnu te-
oriu extatického vyrazu prostrednictvom ti-
chého zvukového obrazu, PouZiva sprechge-
sang. rytmické Struktary, charaktenstické
pre konkrétne scény, objavujice sa v priebe-
hu celej opery. vokdlne pasize sa spravidla
opakuji i v orchestri. Furrer zipasi s nadca-
sovym problémom jednoduchou hudobnou
recou, este jednoduchiou scénou 1 rezijnym
stvirnenim, Jeho moderné hudobné divadlo
vhodne zapadlo do prostredia viedenského
Odeonu, priam predur¢eného pre moderné
divadlo (ako dobre by tam vyznela Hostina
J. Benesa!),

Hudobny zivot Viedne il svojim intenziv-
nym tempom i pomimo medzinarodného fes-
tivalu siacasnej hudby. Zo Sirokej ponuky
som si vybrala tri operné predstavenia — kaz-
dé z nich zaujimavé, ba likavé prominent-
nym obsadenim. zaruCujicim i reprizam pri-
chut premiéry. Miria Stuartovna Gaetana

ern po druhykrat

Donizettiho (30, 11. 89) kikala hlavne pred-
stavitelTkou anglickej  krilovne)  Alzbety
v osobe Agnes Baltsa, nemenej daldimi
spevikmi ako Mara Zampieri v ulohe
skotskej krdlovnej Mdrie, ako | muzskymi
spevitkmi Eduardom Gimenezom. Manfre-
dom Hemmom a Hansom Helmom. Prime-
rane jednoduchd scéna, pomerne staticki re-
Zia dali celkom vedome priestor prekrisnym
melodiam Donizettiho diela. V tomto diva-
dle md hudba naozaj absolitne prvenstvo
a podporena perfekciou nastudovania je zi-
rukou nezabudnutelného zaZzitku, poznania
a poucenia. Hoei vietei traja hlavni predsta-
vitelia boli indisponovani. bol ich spevicky
vykon s pribudajiacim casom a s ndmahou vy-
naloZzenou na sustredeny prejav coraz lepsi
Agnes Baltsa je hrdou panovni¢kou. odho-
dlanou na rizne ¢iny rovnako ako je vasni-
vou Carmen. Mara Zampieri je jemnii, cithi-
vi, oddand, vokalne prilichavo pripraveni
na Donizettiho partittiru, Vytvorila priam
vlastny spevicky recitil v zavereénom obraze
3. dejstva. odohrdvajacom sa na popravisku,
Dirigoval lon Marin. inscendciu pripravili re-
Zisér Grisa Asagarov a scénicky vytvarnik
Desmond Heeley.

Viedenska Stitna opera uvidza v siéas-
nosti dve Musorgského opery = Chovandéinu
v spoluprici s nas8im SFZ a Borisa Goduno-
va. Godunova stviarnuje Jevgenij Nesteren-
ko. ktory je sugestivnym a autoritativnym
viadcom. Inscendcia ako celok je krasnvm di-
vadlom, s bohatou v¥pravou, zniazorfujiicou
lesk carskej koruny. Predstavenie je nastu-
dované v originalnej redi. s ruskymi umelca-
mi Jurijom Marusinom (Grigorij) a Ninou
Terentjevovou (Marina) v hlavnych dlohach.
Podotykam. Ze vsetci traja basisti kvalitou
vykonu vysoko prevySovali ostatnych sélistov
(v ulohe Pimena Goran Simic, v Glohe Varla-
ma Giinter von Kannen). Pod inscenacény
tvar sa podpisal dirigent Woldemar Nelsson,
reZisér Otto Schenk. scénicky vytvarnik
Ganter Schneider-Siemssen a autor kosty-
mov Leo Bet.

Snimka archiv HZ

Beat Furrer.

A nakoniec tretie predstavenie, na ktorom
som sa zucastnila. bez ktor¢ho si navstevu
hudobnej Viedne ani nemozno predstavit -
Mozartova Figarova svadba., V rozko$nej
podobe z .pera” Petra Schneidera (dirigent),
v rézii dnes uz nezijiceho Jeana Pierrea Po-
nnellea, so zborom pripravenym Helmuthom
Froschauerom. Zazit Luciu Poppovii v posta-
ve grofky. Gabriele Sima ako Cherubina.,
Angelu Mariu Blasi ako Zuzanku a Man-
freda Hemma ako Figara - to mi svoje Spe-
clalne Caro. Mozarta moZzno kazdym novym
pocutim a prezitim nanovo objavovat, nano-
vo dychtivo akceptovat, musf vSak byt tak-
mer dokonaly, Zivy vo véetkych parametroch
- hudobnom. vytvarnom, ludskom, obsaho-
vom. Garantom toho tu vo Viedni bola popri
vynikajucich vvkonoch spomenutych sélistov
predovietkym prica Ponnelleovej osobnosti.

VIERA POLAKOVICOVA
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UVAHA O DIELE GIJU KANCELIHO

VLADIMIR GODAR

V predveéer 17. novembra 1989 uviedol subor thibiského Di-
vadla Sotu Rustaveliho v rimei svojho hostovania v Bratisla-
ve Shakespearovu hru Richard I1. OdviZna, neviedne pray-
divi a posobiva inscenicia tejto krutej dramy o moci a nasili
nadobudla dodatoéne, v konStelicii naslednych udalosti
u nas, a7 sokujico symbolicky vsznam. Za realizaény tim sa
popri rezisérovi Robertovi Sturuovi na prvom mieste podpi-
sal hudobny skladatel Gija Kanéeli. Nie ndhodou: na rozdiel
od beinej ¢inohernej praxe je v gruzinskom Richardovi hud-
ba neodmyslitelnou, organickou sicasfou rezijného pristu-
pu. Azda preto, ako i pre mnoistvo asocidcii, sivislosti i do-
sledkoy, vyplyvajucich zo spominaného éasopriestorového,
politického i kultirneho Kontextu, bolo toto predstavenie
podnetom na uverejnenie Godirovej tivahy, prednesenej na
uvod skladatel'ského seminara SHE v juli 1988,

Korene gruzinske) kultury siahaju do pradavone) minulost.
Tn tisicro¢ia kontinuitného vyvoja na vlastnom Gzemi tvoria
z gruzinskeho ndroda jeden z najvyznamnejsich nositelov pa-
miiti Tudstva. Dejepisci dokazuju kontakty starovekej Gruzie
s Mezopotamiou, Chetitmi & antickym Gréckom, mytolégia
zasa prindsa spomienku na kolchidského krila Aiéta so siro-
dencami Mindom a Kirké a deérou Médeou vzbudzujicimi
strach v atickych Grékoch. Takisto postava Prometea sa zjavu-
je aj v gruzinske] mytologii pod menom Amirani. Prastaré sa
aj prvé zmienky o $pecifike gruzinskej hudby - pochéddzaju od
Xenofonta (4. st. pred n, L).

Kultirny vyvoj pokracuje aj v noviej dobe. Gruzia v roku
355 prijima krestanstvo, ma vlastného katholikosa, pismo od-
vodené z biblick¢ého aramejského a viastnua literarnu tradiciu
v dodnes zrozumitelnom jazyku. Najvicsi rozkvet predstavuje
vldda dynastie Bagratiovcov (9.-13. st.). V ¢ase vlady krila
Davida Budovatela a kralovne) Tamary ma Gruzia 10 milié-
nov obyvatelov a niarodny dochodok mnohondsobne prevysu-
juci bohatstvo vtedajSicho Anglicka a Francizska. Na akadé-
midch v Ikalto a v Gelati sa prednasa krestanska teolégia, ale
a) grécka filozofia, arabska matematika a astronémia i budhiz-
mus. Tradicia ndboZenskej a svetske) literatiry vrcholi epo-
som Sotu Rustaveliho Hrdina v tigrej kozi (koniec 12. st.).
v dobe, ked Dante ani Tomas Akvinsky esSte nie su na svete,
Konstantin nie ndhodou v svojej obhajobe zavedenia pisma
pre Slovienov uvadza ako priklad nérody s viastnou pisomnou
kultirou — Arménov, Perzanov, Abazgov a Iberov (1. j. Gru-
zincov).

Rozkvet kon¢i viak pocas jednej z kriziackych vyprav, ked
pocas boja s Arabmi Gruziu necakane zo severu napadne
Batuchdinova horda, ktord v rokoch 123040 ancktuje celu
Gruziu. Nasledujice storo¢ia mocenskych bojov, ndjazdov
4 povstani znamenaju etapy postupnej genocidy gruzinskeho
naroda jeho hospodirstva a kultiry Mongolmi, Tureckom,
Perzanmi a cirskym Ruskom, ktord konéi pripojenim Gruzie
k carskemu Rusku v roku 1802, pricom podet obyvatelov kle-
sol na 1 milion. Anexia Ruskom znamenala popri relativnej
stabilite i koniec kralovskej dynastie, rozpad Slachty a arma-
dy, stratu cirkevnej autochténie. Genocida viak pokracova-
la aj v 20. storo¢i. Stalin v tragickych tridsiatych rokoch ob-
zvlast podozrievavo postupoval voéi svojim roddkom - likvi-
duje inteligenciu a v rokoch vojny do prvych linii povoliva
z 2 400 000 Gruzincov 600 000 mladych Tudi.

Starobylost a tragickost su zdkladnymi znakmi historie Gru-
zie, naértnutej par slovami. Historicky tivod je tu nevyhnutny,
Ak sa chceme pokuisit o uchopenie nejakého javu, bez pozna-
nia jeho historie nepochopime jeho funkciu. A klié k javovej
stranke predmetu spociva prave v jeho funkeii. Charakteristic-
ké znaky predmetu, javu & umeleckého diela society s pre-
duréené funkciou, ktora v danej socicte plnia. A funkciu uréu-
je histéria.

Dnes nejestvuji potomkovia kultirnej kontinuity staroe-
gyptskej rise. z rise Chetitov s len historikmi rekon$truova-
telné trosky., nejestvuje kultira antického Grécka. Kultary,
ktoré takpovediac bez odovzdania Stafety zmizli z povrchu
zemského, nachddzaji archeoldgovia vo vietkych svetadie-
loch. O tom, Zze Fenicanom vdacime za peniaze, vieme od ar-
cheoldgov, nie od Feni¢anov. Zikladnd otdzka pri ivahe nad
gruzinskymi dejinami je: ako je mozné, Ze gruzinsky nirod es-
te vBbec jestvuje? Odpoved je jedind: napriek starodia trvaji-
ce) genocide si dokdzal vytvorit také integraéné Cinitele a insti-
ticie, ktoré mu umoznili prezif impenalistické chute vietkych
mocnych vietkych ¢ias a vdaka nim i v najnepriaznivejSich
podmienkach umocnit ndrodni svojbytonost a osobitost. Kult
minulosti, Tudskej velkosti, kult sviitcov, velkych predkov,
kult Rustaveliho - to vietko si formujice faktory myslienky
narodnej svojbytnosti. Ucta k prici ruk, ucta k diefatu a trva-
lost morilneho kréda sa stali chrbticou jedine¢nej tradicie.
Eposy. po¢zia. hudba, spologenské ritudly, niaboZensky Zivot,
umenie, myty tvorili po staro¢ia vyhladzovania kostru konzer-
vovanych prejavov niarodnej svojbytnosti. Spominal som Rus-
taveliho Hrdinu v tigrej kozi. Kym pre Eurdpana si jeho eu-
ropski pendanti - Piesen o Rolandovi ¢ lyrika truvérov - len
niazvom z dejin literatiry a okrem $pecialistov by sotva-kto ve-
del spomemit meno ¢o len jediného zo stoviek provensilskych
lyrikov, v Grruzii sa i dnes usporadivaju sitaze v prednese toh-
to 6 348-verSoveho eposu spamiiti a trubaddarska dvornost sa
stala trvalym znakom sprivania sa muza k Zene.

Ak teda narod pride o armadu, o bojovnika™ ako ochrancu
nidrodnej svojbytnosti, edte vidy jestvuju iné integrujiice spo-
loenské instittcie. Jednu z poprednych uloh medzi nimi zo-
hrava umenie. V dobe vazalského vziahu k carskemu Rusku
Gruzia v 19, storo¢i kladie ziaklady niarodnej kultiry v stile Sir-
Sich kontextoch pre vznik nového univerzilneho prejavu sto-
jaceho nh zdkladoch svetovej a ndrodnej kultiry. Integricia
curopskej kultiry do gruzinskej prebicha po celé 19. a 20. sto-
rotie. Proces integricie priniesol dnes vynikajuce vysledky,
Gruzinska filmova Skola sa stiva vo svete pojmom uZ v Sestde-
siatych rokoch nasho storo¢ia, popredni gruzinski umelci - re-
ziséri G. Danelija, T. Abuladze, O. loseliani, R. Sturua, pro-

zaici O. Ciladze, T. Ciladze, C. Amircdzibi. N. Dumbadze. &
skladatel Gija Kanéeli = priniesli diela svetového vyznamu.

Zikladna otizka neznie: akd je nirodna kultira? Odpoved
nie je: aky ndrod, takd kultira. Zikladna otdzka znie: aku
funkciu md kultira v ndrode a ako ju chipu predstavitelia kul-
tiry naroda Kultdra sa pre predstavitefov kultiry moze stat
i celozivotnym vilovom. ale i predmetom najvysSicho narod-
ného uvedomenia, svedomia a cti, ak vieme, Ze prive kultira
méze byt zichrannym lanom pred tplnym zinikom ndroda.
Umelec tuto otizku dostiva v dvoch podobich. Jedna znie:
ak¢ umenie potrebuje vidda v ndrode. druhd: aké umenie po-
trebuje nirod. Stastim by pre umelca moZno bolo, ak by odpo-
ved na obe otdzky bola rovnakd. Taka doba viak v dejindch
este nebola. Vidda ma vzdy tendenciu chdapat umenie ako de-
kordciu a tvirif sa. 2ze iné funkcie pre umenie nejestvuji. Ak
umelec s touto poziadavkou suhlasi, celkom iste sa stane maji-
telom prideleného valova, no pre ndrod sa stane zbytoény a
zacne skutoéna degenerdcia umenia. O. Kokoschka odpovedal
radikdlne: . Vietko oficidlne umenie je gy¢.” Pripomeniem len
svedectvo autora o 600 rokov starSicho. arabského historika
Ibn-Chaldina o funkcii poézie v priestore vekov: Poézia bo-
la archivom Arabov, lebo zahriala ich vedy. dejiny a ich ma-
drost, a satazili v nej najpoprednejsi Arabi. Zastavovali sa na
trhu v Ukize, aby tu prednasali svoje verse a kazdy predlozil
svoju tvorbu kritike vyznamnych a rozhladenych osobnosti,
Potom nastalo obdobie velkej kralovskej autority a mocnej
dynastie, Arabi predstupovali pred svojich kalifov s oslavnymi
basinami a kalifovia sa im za ne Stedro odmenovali podla kvali-
ty basni a podla postavenia autorov... Hlavnym podnetom pre
basnickt tvorbu sa stava Zobranie a vyhladavanie priazne, le-
bo ten ciel, ktory videli v poézii stari Arabi, uz divno zanikol.
Preto teda popredni Tudia zacali nad poéziou ohfhat nos.*
(Ibn Chaldin: Al-Mukaddima). Narod teda panegyrika nikdy
nepotreboval a nepotrebuje. Nirod potrebuje umenie, ktoré
na jednej strane dokdze prekonat limitné prikazy doby a klast
otazky podstatné a na druhej strane umenie, ktoré sa Cestne
moze postavit zo¢i-vo¢i umeniu narodov inych. Narodné ume-
nie teda je paradoxne to umenie. ktor¢ za svoje prijme aj kaz-
dy iny ndrod. A narod vzdy dosial vedel lahko rozliit, & ume-
lec odpovedd na otizky podstatné alebo na pokyny svojich
chlebodarcov.

Tato méta umenia sa stala aj cielom umeleckej genericie.
ktorid sa v ZSSR zapojila do Zivota v Sestdesiatych rokoch. kto-
rej predstavitefom je aj Gija Kanceli. Starobylost a tragika -
to su aj dva hlavné zichytné body. ktoré pri dotyku vnimame
v prvom pline. V ramci Gruzie sa za ciel postavila konfronti-
cia gruzinskej kultary s univerzilnou. Tak ako gruzinski filmo-
vi reziséri opierali svoju poetiku, remeslo i vypoved o klicové
vypovede svetove] filmove) tradicie, ¢i gruzinski prozaici si
merali sily v konfronticii s najvicsimi zjavmi literatiry, tak aj
s tvorbou Kanéeliho sa ndm spdjaju najvidiie zjavy europskej
hudby - spomeniem len Beethovena a Stravinského. Zoznam
jeho diela nepoznd ..oddychové™ skladby. Celd jeho tvorba je
zamerana len a len na osovy Zianer europskej tradicie — symfo-
niu a operu. Je autorom deviatich orchestralnych skladieb
(z toho sedem symfonif). jednej kantitovej a jednej opery. To
je vietko. Tito taziskovi orientdcia na podstatné, takpovediac
bytostné veci sa premieta aj do samotne] Struktiry Kanceliho
vypovedi. Pri jeho symfonidch takmer nemd zmysel hovorit,
ako s urobené: snad len zistime pritom, Zze ho nezaujimaju
problémy dvojit¢ho kontrapunktu, aplikicie ndarodného fol-
kloru ¢ dramaturgie sonatovej formy. Zaujima ho vysledok -
vypoved, ktorej s neomylnym citom podriaduje orchestrdlne
médium. Jeho autorskd orientdcia i rukopis st od samotnych
pociatkov osobnosiné a vietky jeho diela nesu pe¢at mnoho-
roénej price. namahy a premyslania. hoci sdm autor nidm
k nim v nijakom autorskom odkaze nedava nijaky klaé. Kan-
¢eliho nezaujimaji hotové recepty. analégie s tvorbou inych
autorov nendjdeme. Bytostna sugestivnost skladieb, vyZaruju-
ca z dramaturgickej neomylnosti, ostane asi navzdy jeho osob-
nym tajomstvom. Jedina verbalizdcia. na ktort sa zmoZzeme
poznajic autorovu druhi tvir - tvorbu pre film a pre divadlo
- je konStatovanic montaZnosti vyslednice, akoby islo o postup,
vychadzajici z povahy filmového umenia, a nie o postup vlast-
ny vietkym procesovym umeniam. Uz som v savislosti s Kan-
¢eliho hudbou opisoval tzv. KuleSovov efekt - je to pojem fil-
movej tedrie. Rezisér ma hotovy ziber smejiiceho sa diefata:
ak preden di zaber prirodnej scenérie. zmrzlindra ¢i teéiceho
potoka — vZdy vznikne ind vyznamovost, ktorej podstatou je
asociaéné (montizne) spojenie oboch ziberov u divika vdaka
asocia¢nej schopnosti ¢loveka. Pri Kanéelim by sme mohli ho-
vorit o prenose KuleSovovho efektu do hudby. Jednotlivé frag-
menty skladobného celku maji svoju autonémnu hodnotu,
ktorii viak transformuje vyssia savislost, ktorej sucasfou si.
Sé¢itavanim kompoziénych plinov vznikd mnohovrstvovost
kontextového nasobenia. ktord je a) zakladom pocitu neoby-
¢ajnej bohatosti a Tudskosti Kanéeliho vypovede. Iba zdanliva
Jednoduchost* moze zastriet lekarnicke vahy odmeriavania
vietkych prostriedkov skladby a vytvorit zdanie akejsi primdr-
ne¢j prostoty. Prostota je viak vychodiskom. nie cielom. Ak
hovorim o prostote vychodisk, treba si uvedomit, ze umelci -
skladatelia ¢ poeti = vybojavaji najvicsi boj prive s orientd-
ciou svoje) redukeie, s dosiahnutim tej formy materidlu, ktora
je cheena a nie te), ktora material diktuje sam prostrednic-
tvom konvencii technologick¢ho myslenia; hovorim o vybojo-
vanej prostote beethovenovskej Piatej symfonie, prostote,
ktord nenecha nikoho na pochybich, Ze ide prive o neho, pro-
stote, zdoraziujlice) integraciu,

Dalsim asociujicim aspektom Kanceliho tvorby je akisi ar-
chetypovost vypovede. Kanéeli vdaka svojej koncepeii hudob-
ného ¢asu a primiarnemu dramatizmu vytvara naprick bohatej
mnohovrstvovosti konfronticii materidlu kompoziéné situd-
cie. pri ktorych mame dojem. Ze sa mohli odohrat dnes. véera
¢i pred stitisicmi rokov — jeho agresivita, neznost ¢ smitok
majt chut ¢istej vody. ktori je iste stilym sprievodcom &love-
ka, tak ako i drima, ktora ich konfliktnym postavenim vznika.
Kozmologicky dojem nadéasovosti spiity so zastavenim ¢asu
mozno chapat ako obyéajny kompoziény postup. ¢i figel na

ziskanie percepcie posluchica. ale aj ako symbol ,veéného ja-
viska”, na ktorom sa odohrivajui zrazky Tudskych tizob, snih,
svetla a tmy.

Nepoznim hudbu, ktord by spajala vicSie kontrasty. Spolu
tu jestvuji najviélic protiklady, ¢ uz vyrazové (forte, piano),
Strukturdlne (diatonicky melos, klaster) alebo ¢asové (neko-
ne¢ny ¢as a najbytostnejsia pritomnost). K tomu treba priritat
rozmer ¢asu historického = koexistenciu najstarSich a najnov-
Sich Strukuir. To vietko st orientaéné stradnice Sirokej kon-
cepcie Kanéeliho sveta. Nedi sa iba pochopit, ako je mozné,
ze sa umelecky celok z nich vystavany. nerozpadne. Ze sa vo
svojich protireéeniach umociiuji a nie vylu¢uji. Kanéeliho
symfonie su akymisi jednodejstvovymi dramami odohréivajtci-
mi sa na javisku vec¢nosti. Riedia elementirne. takpovediac
clementové konflikty. konflikty Bytia. ktoré autor stavia vzdy
nanovo podla nového scendra s neutichajicou silou vypoved-
ného majstrovstva.

Pri svojom prvom stretnuti s Kanceliho hudbou som dostal
strasni chut o nej pisat, verbalizovat svoje ziazZitky. Dnes viak
pri pisanf citim velké rozpaky. Verbaliziciou, popisom mate-
ridlu, postupov ¢i situdcii sa k skladbe (€ k svojmu zizitku
z nej) nepriblizujem, ale sa vzdalujem. Pomentvanim mojich
asocidcii seba i druh)”chg)ripmvujcm o ich vlastni reinterpre-
taciu Kanceliho sveta. Cim hibdie jeho hudbu poznim, tym
vadsiu nechut citim k slovim, ktoré by som mal na fiu vztaho-
vaf. Mdm pri slovich dojem akejsi zbytoénej improvizicie.
ktord v najlepSom pripade uriZa posolstvo Kanéeliho hudby,

S istym pocitom zbytoénosti mozno hovorit aj o inych aspek-
toch, trebirs o tom, Ze hoci jeho tvorba za¢ina v onych povest-
nych Sestdesiatych rokoch, nevieme urcit jej vztah k onej hu-
dobnej explozii, ktori Sestdesiate roky predstavuji, vymedzit
jej miesto pomocou barli vypoziciek a tendencii. MoZno hovo-
rit 0 tom. Ze snidd ako jediny skladatel z dnednych piitdesiatni-
kov nemusel niest tarchu zmeny orientdcie. Ktord sa stala pre
jeho suputnikov osudovo konfliktnou. ze nemusel niest muci-
vost problematiky zmeny orienticie @ novej volby a nového
sebadefinovania. Snad i preto, Ze si svoju volbu vedel muéivo
a v ovela vii¢Sej opozicii voti dobovym tendencidam vybrat sam
ovela skor a v mladSom veku ako ostatni kolegovia. MoZno
hovorif o tom, Ze¢ hoci sim kedysi mohol byt svojou tvorbou
teréom posmechu na avantgardistickych prehliadkach (¢ pri-
najmendom nepochopenia a zneuznania), v osemdesiatych ro-
koch sa bez zmeny orienticie ako byvaly outsider stal viastne
avantgardou dneska. pricom svojim postojom ovplyvnil zme-
nu orienticie viacerych vyznaénych skladatelov nasej sicas-
nosti. Nechcee sa mi ani hovorit o konfrontécii jeho tvorby s ni-
zorovym polom prelomu sedemdesiatych a osemdesiatych ro-
kov, ktorého poély tvorili privrZzenci tzv. avantgardy a tzv. ko-
munikativnosti (N. B. v ZSSR sa presnejSie hovorilo o Kon-
junkturdlnosti). ani o vycitkich hedonizmu & populizmu,
s ktorymi sa jeho tvorba stretdva a ktoré pramenia skor z hlu-
chosti ako z niazorovych pozicii. Konfrontaéna mierka .avant-
garda : komunikativnost™ sa pri jeho tvorbe sama hanbi za ne-
kompetentnost.

Preto som sa zmohol len na zdoraznenie otdzky autorského
postoja. Kanéeliho rieenia a odpovede na otizky doby vyply-
vaji z funkcii, ktoré umenie v gruzinskej kultdre plni (hoci
sam bol obvinovany z odndrodnenia). z funkcii. ktoré Kanéeli
sdm umeleckému dielu pripisuje. Tieto odpovede maju Zriedlo
v tradicidch mordlneho postoja gruzinskeho umelca a akysi
druhotny pramen v snaZeniach o vlastné slovo, ktoré sa
v ZSSR sformovali zac¢iatkom Sestdesiatych rokov. ked doslo
k celkovej humanizacii chipania umenia, cielov i prostriedkov
tvorby. Humanistickd orientdcia. vyhybanie sa okrajovosti,
tendenénosti a prikazom doby, pokus o hladanie odpovedi na
bytostné problémy ¢loveka si aj najvyznamnejsim prinosom
gruzinskeho umenia do pokladnice Tudskej kultiry,

Sucasnd estetika na desiatky vyrativa funkcie umenia
v spolo¢nosti. poénic hrovou. zabavnorekreaénou cez estetic-
ki aZ po poznavaciu. Celkom v svojej pyche viak zabudla na
funkciu, ktori stila pri koliske umenia, ¢ uz v podobe hry, ri-
tuilu alebo mytu. Je to funkeia integraénd. Ak mytus, ritudl,
hra ¢i hadanka mali na dsvite Tudstva integraéna funkciu, na-
prick dihému diferenciaénému vyvoju ond povodna integraénd
funkcia nevymizla. Hoci skrytd. neprestala byl onym osovym
argumentom pre samotni existenciu umenia. MoZno vdaka
tragickosti historie gruzinskeho ndroda ostala v jeho umeni
ako permanentne pritomny idedl a je aj najviésim darom, kto-
ry ndm - rozorvanym ludom 20. storo¢ia — gruzinske umenie
a Kanceliho hudba ddva, ale aj hlavnd lekcia, ktori si z nej
ako tvorcovia méZeme odniest. Nemusime sa od neho uéit,
ako pisat dvojhlasny kontrapunt alebo ako inStrumentovat,
ale sa vdaka nemu zamysliet nad tym, o vlastne piSeme a
na ¢o to je. ,Hudba je tym, ¢o zjednocuje.” - tymito slovami
¢inskeho mudrca Si-ma Tsiena konéi Stravinskij Hudobni po-
ctiku. Toto zjednotenie je aj onym pramefom distej vody,
ktorti ndm vietkym poskytuje gruzinske umenie, & uz v podo-
be Abuladzeho a Sengelajovych filmov. Ciladzeho prézy alebo
Kanéeliho hudby. Za oni lekciu velkosti Tudského ducha, kto-
rd je v gruzinskom umeni viadepritomnd, by som sa tu cheel
hiboko podakovat. Lebo samotné rieScnie je prenosné: na de-
zintegraciu - chorobu nasho storoéia — ndm vietkym gruzinske
umenie ddva liek. je nim integracia. ktord prameni z postoja
gruzinskeho umelca k umeniu, svetu, Bytiu, k sebe samému.

Dante v Conviviu napisal: . Treba vediet. Ze slovia Pisma
mozno chipat v Styroch vyznamoch a tak sa aj maja interpre-
tovat. Prvy je doslovny a nehovori viac ako pismend. Druhy je
alegoricky, skryva sa pod plistom poctickych rozprivok - je
pravdou skrytou pod prijemnym klamstvom. Treti vyznam je
mordlny — k nemu sa maji na svoj uzitok ¢o najusilovnejsic
prepracovat éitatelia... Stvrty je anagogicky, t. j. je nad vyzna-
mom, zjavuje sa. ak sa Pismo - ktoré dokonca aj v doslovnom
zmysle poukazuje na veéni dokonalost — vyklada v duchov-
nom zmysle.“ Ak sa chceme pokaiisif o interpreticiu Kanéeliho
hudby, nesmieme zabudal na ond danteovsku interpreticiu
a zohladnif vietky jej aspekty. Podla slov samotného Kanéeli-
ho hudba ma totiz byt ..rozhovor s Bohom a nie so sebou sa-
mym*™.



